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यो तो ध्राज़ का यूग इतेर उततभी हुई भ्त वाह प्रवृत्तियों का जटिल 
रघात हैं, जिनका विश्लेषण करना सरल नहीं है, परस्तु एक तथ्य अत्यन्त हपष्ट 
शप से प्राज को दुनिया के सामने उपस्यित हो गया हैं श्रौर वह हे दो परस्पर- 
दिरोधी दिचारधाराधों बा भपर्थ । दर्शन वे क्षेत्र में ये विचारधाराए है श्रादश्श- 
बाद तथा भोतिकयवाद, श्रौर राजनीतिक क्षेत्र में लोकतअवाद श्रौर साम्यवाद । 
हों दोनों को किर धाविर घोर सामराजिर क्षेत्रो में श्रनेक ध्वासराए-प्रशासाएं 
#गपुट्ित होगई है। इस दोनो का पार्यश्य श्राज जितना स्पष्ट हो गया है उतना 
पभी नहीं चा--प्राज एँगा लगता है मानो समस्त विश्व ही दो थर्गो में विभवत 
हो गया है । परन्तु यह तो इस राघर्थ का स्थूल श्रौर वाह्म रुप हैं, प्रात्तरिक 
रए से यह दो शश्ति-सघो का संघर्ष इतता नहीं है जितना झि दो विचारधाराप्रो 
का, प्रोर उन्हों से साहित्य का सोधा सम्वन्ध भी है । इन विचारधाराश्रो को 
धूल हप से दक्षिएपक्षीय झौर वामपक्षीय विचारधारा भी कहा जाता है । विषय 
ह। श्रागे विवेचन करने से पूर्व, इन दो विचारधाराग्रों का विश्लेषण कर लेता 
आवश्यक हैं 
प्रादर्शवाद एक श्रध्यात्मपरक दर्शन है जिसका आधार [जोवन फे सूक्ष्म- 
तर भूल्यों चर स्थित हैं । इसका मूल सिद्धान्त यह हैँ हिं इस दृश्यमान जगत का 
धाविर्भाव एक चेतन सत्ता से हुआ है । यह चेतन सत्ता धामिकों की दाब्दाबती में 
शान ? प्रध्यान्मवादियों की झब्दावलो सें ब्रह्म या पात्मन्‌ श्रोर दाइनिकों को 
बनी में सन्‍्य है । मूल प्रस्तित्व २2, चेतत सत्ता झ्थवा चेतना का हैं। 
छ जगत के 7 मास हे-उनको सार्थक्ता यही हैं 
' है ॥ इस प्रकार इस दर्शन के 
_ सूक्ष्मतर ध्रात्मा के जीवन 
,ब भौतिक मूल्य, जिनका 
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जद्देय सांसारिया जीवन थी स्पृूत प्रायश्यरताओों की पूर्ति है, नौबत के श्र 
मूत्य है। सूइ्म व ब्रास्तरिफ मूल्य हो जोबत के उच्खनर सूल्य हैं ॥ परिणाम 
आ्रान्तरिक सुसा-दान्ति याट्य यमवनामृद्धि की ग्रेक्षा प्रपिझ काम्य है. । इगरे 
विपरीत भीतिशवाद, प्रयया श्ोर पग्रथिफ परारिभाविक इंश्यवलों में दरद्धात्मह 
भीतिकयाद, पदार्य को हो मूल सत्ता मानता है. । उसके लिए भौतिश जीवन हो, 
एकमात्र चास्‍्तविकता है; तदाश्नित भौतिक मूष्य ही अंतिम मूह्य हैं, प्रौर 
भीतिक सुपत-समृद्धि श्रीर रवास्म्य हो सातव का एकमात्र प्रेय भर श्रेय हैं । इसे 
श्रागे सूषमतर श्राध्यात्मिम जोवन भर उठे सम्बद्ध भ्राप्पात्मिक मूल्यों का कोई 
श्रस्तित्व नहीं हैं । यहू सब मिम्या करपना है, सत्य से पलायन हैं । भौतिह 
जीवन सघर्ष-प्रधान हैं। भ्रतएवं संघर्ष को वास्तविकता को भ्रस्वीकार नहों शिया 
जा सकता, यह जीवन का एफ प्रनिवार्य सत्य है | भौतिक जीवत सामूहि्द 
जीवन है श्रीर उसको इसी रुप में स्वीकार झिया जाना चाहिए-यंपक्तिक मुख 
दुःख को जीवन का मूल सत्य मानकर उसमें ही लीत रहना प्रश्नयमस्कर हैं 
जीवन में प्रमु|॒ सत्ता समाज की ही है, व्यक्ति की नहीं । व्यक्ति समाज की 
एक श्रग है भ्रौर चह इसी रुप में उन्नति कर सकता हूँ । श्रव तर का विधान 
प्रायः व्यक्षितपपरक ही रहा है, उसमें एक प्रौर कतिपय का विशेषाधिकार रहा है। 
जिसके फलस्वरूप प्रनेक का दमन श्रोर श्लोषण होता रहा हैँ । श्रतएवं इस नए 
जीवन-दर्शन में प्राचोन विधान भ्रौर परम्परा के प्रति विद्रोह है । सक्षेप में। 
बक्षिएपक्षीय श्रौर वामपक्षीप विचारधारा का शझ्रतर इस प्रकार है :--पहला 
परम्परित विकास का मार्म है, दूसरा विद्रोह का । पहले का श्राधार प्रध्यात्मोन्मुत 
श्राद्शवाद है, दुसरे का साम्पोन्मुख भौतिकबाद॥ परिए्ामतः एक की प्रवृत्ति 
प्रंतमु'खी हूँ भौर दूसरे क। बहिमु खी--एक में सुक्ष्म श्रातरिक मूल्यों का महत्व 
है, इूसरे में भौतिक मूल्यों का । पहले सें परम्परा को क्रिप्तो-त-किसी रूप में 
स्वीकृति है, दूसरे में उसका प्रायः निषेध है | इसके भ्रतिरिक्त दोनों में एक झौर 
अंतर होना चाहिए : पहले में ब्धिक्त की महत्ता श्रौर दूसरे में समाज की । परे 
यह भ्रंत्तर श्रनिवाय्यंतः नहीं मिलता; यह अ्रंतर श्राद्शवाद और हन्द्रातमक 
भौतिकवाद में जितना तीत्र तथा मौलिक हैं उतना दक्षिणा औ्रौर वामपक्षीय 
विचारधाराओं में नहीं है । दक्षिए पक्ष के अनेक रूपों में समाज का बड़ा हो 
माहात्म्य हैं, उघर वामपक्ष के अंतर्गत कई रूपो में व्यक्ति की सत्ता की प्रबल सती: 
कृति हैं । इसलिए इस युग के मानव-मस्तिष्क की द्विधा को व्यक्त करने के लिए 
मुभ्ठे दक्षिएपक्ष भर वामपक्ष शब्दों का प्रयोग अधिक संगत लगता हैं। 
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राघारएल, इत शारों में साहिरयिक गरिसा का पग्रभाद है-थे उयली राजनोति 
मे हतरे झा हैं, परस्तु इसमशी पिबिलतया हो गाज को वास्तत्िक्ता के प्रधिक 
लिबट है जो वि प्राइ्शगाद, धायोयाद, इस्दात्मर भोविश्वाद, साम्यशई आदि 
को पारिनायिस्ता सें नहों घप सक्‍तो । 





भारत सें उपपु शत विचारघाराधों का इन्द्र इतना सोगम्म महों पर स्पष्ट 
प्रवष्य है । ग्राज़ हमारे जोवत-दर्शत बा भुशाय जाने-प्रतजाते इन दो में से एक 
ही धोर प्रतप्य है । दक्षिएपन्ञीय विचारधारा दा प्रतोक हमारे पहां गाधोवाद 
£, ध्लौर घामपक्षीप दिचारधारा के भोचे मूलत साकर्स के भौतिक दर्शन का 
प्राघार हैं । दक्षिएपक्षीय्य प्राइर्शबादों विचारधारा वी प्रेरणा भ्राधुनिक हिन्दी 
कविता को दो प्रम्र प्रधत्तियों में ्पप्टह एवं के प्तर्गत जोबत भ्रौर जगत के 
सूब्म-भ्रतोच्टिय सोस्दर्य से ध्नुप्राणित ये क दिताए श्रातो है जिग्हे 'झामाबाद' का 
नाम दिया गया है, भोर दूसरी के प्रतगत राष्ट्रीय-सारब तिक देशभवित वी भाव- 
मॉँप्रो को प्रशिष्यश्त करते खालो एसी रचताएं प्लातो हे जिसहे समध्टि एप सें 
साधारणत “राष्ट्रीय-सास्ट तिक कविता' नांस दिया जा सझता है ॥ यह ठीक हैं 
कि छापावाद था जन्म दक्षिणा शोर थाम पक्ष के इस सबर्ध से--यहां तक कि 
गांधीदाद बे जन्‍म से ही बहुत पहले हो छुका था, परन्तु फिर भी इसप्रें सदेह 
नहों वि उसका सुल प्राधार प्रादर्शवादी विताधारा ही हैं जो गाषीवाद भ्रथवां 
समस्त दक्षिएपक्षोय विचाधारा का भी मूल भाधार है ॥ यास्तव में जिन प्रभावों 
में हमारे सामामिक-राजनो तिक् क्षेत्र में गाधीयाद का विकास हुप्रा उन्हों में काव्य 
वे क्षेत्र भें छायाबाद पा, प्लौर बाद में तो गाघीवाद मे छायावादी रखनाग्रों को 
सोधी प्र रएा दी ही । दोनो में जो एक स्पष्ट भ्रग्तर दिखाई देता हैं बह मूल 
जिता का प्रन्तर नहों हैँ, प्रभिस्यकित के साध्यम का प्रन्तर हैं | ज॑सा कि से श्ागे 
स्पप्ट कर गा, छायाबाद शोर घाधोवाद का मूल दर्शन एक हो हैं---सर्वात्मवाद । 
छापावाद ने इसके दो मूल तत्वों को सोन्दस्य श्रौर प्र म के रुप में ग्रहण किया 
हैं, गाधीदाद ने सत्य भोर प्रहिसा के रूप में । भावना के क्षेत्र में जो सौन्दर्य हे, 
वही चितन झौर विचार के क्षेत्र में सत्य हैं; पहले में जो प्रंम हैं, बही दूसरे 
में भरहिसा हैं। बसे दोनों को सान्यताएं भो बहुत कुछ समान हेँ। उदाहरए के 
लिए सूदम झ्ातरिक मूल्यों का महत्व, प्रन्तम्‌ खो प्रवृत्ति, ब्यक्ति-तत्व को प्रघा- 
नता धादि ॥ भतएवं छायावाद को कदिताए निस्मन्देह प्राद्शवादी विताधारा के 
प्रन्तगंत हो भ्राती है भ्लोर उतका गाधीवाद से निकट सम्बन्ध है । इस यर्ग को 
दूसरी कविताग्रो--राष्ट्रीय-सास्कृतिक कविताझे का तो श्रादर्शवादी चिन्ताघारा 
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से सीधा सम्बन्ध है ही; इनका तो ग्रांधी-दर्शन एक प्रकार से मूल श्राघार ही हैं । 
इन कविताओं के पीछे सत्य औ्रौर श्रहिसा के श्राइश की प्रेरणा है, इनकी देश- 
भवित जोवन के संस्करारी मूल्यों से अ्रनुप्राणित है--यह यहां परमेहूप में स्वोहत 
की गई है । इनमें सर्वत्र ही परम्परा की थ्रद्धापूर्ण स्वीकृति है | इनका लक्ष्य 
भौतिक सुख-समृद्धि न होकर भारत की जनता तया उसके साथ समस्त मानवता 
का नि.भ्रे यस भ्रभ्युदय हैं, श्रौर इनका साधन ध्वंस न होकर रचना हैं । 


भारतीय भादर्शवाद के तीन पक्ष 


>भारतीय प्रादर्शवाद कै--जिसका कि प्रतीक सम्प्रति गराधीवाद हैं: गाधीवाद हैं: 


तोन पक्ष है। एक सौन्दर्यमय श्रनुभृत्यात्मक पक्ष, दूसरा राष्ट्रीय-सांस्क्ृतिक पक्ष, 
प्र तीसरा दाशनिक-भौतिक पक्ष । पहले की श्रभिव्यत्ित छायावाद में हुई हैं। 
और दूसरे की राष्ट्रीप-सांस्कृतिक कविताशों में । तोसरे पक्ष फी अ्रभिव्यक्ति 
प्रपेक्षयां विरल है । वह हिन्दी के केवल एक ही प्रमुख कवि सियय रामशरए गृष्त 
में मिलतो हे । परन्तु इस एक कवि में हो उसकी अ्भिव्यक्षित जितनी सटीक 
श्रौर पूर्णों हुई है. उतनी भारत की जिसो श्रन्य भाषा के कवि में श्ञामद हो हुई 
हो. «« 


_..इसरी चिन्ताधारा हैं भौतिकवाद, जो मूलतः मा्स-दर्शन से प्रभावित है| चिन्ताधारा हैं भौतिकवाद, जो मूलतः मावर्स-दर्शन से भभावित हैं| 
हिन्दी की जनजागरए-बादी कविताएं तो स्पध्टतः इसी विंताधारा से प्रंरित 
है । इनके अतिरिक्त छायावाद की प्रतीव्धिय सुर्द्य-विवृत्तियों भोर रोमानो 
रूप-उल्लास की प्रतिक्रिया में रची गई प्रयोगात्मक कविताझो का भी इसी चिस्ता* 
धाय से सभ्वन्ध है । हिन्दी में पहली को प्रगतिवादी और दूसरी फो प्रयोगवादी 
नाम दिया गया है । प्रगतिवादो कविता तो एकांत रूप से दवन्द्वात्मक भौतिकबाद 
की ही काव्यात्मकु प्रभिव्यक्ति हैं, वह तो एक प्रकार से साव्स-दर्शन के साथ 
पूर्णतः भ्रावद्ध है । प्रयोगशील कविताओं में भी भौतिकवादी विचारधारा के कई 
तत्व बतंमान है । उस्तका मार्ग घोषित रुप से विद्रोह का मार्ग है, उसमें परम्परा 
के प्रति भ्रवास्था का प्रबल भाव है, झौर सूक्ष्म तया श्तोन्द्रिय के विरुद्ध भौतिक 
श्र मूर्त को महत्व-स्थापना है । हां, उसका दृष्टिको् सामाजिक से रह कर 
झधिरुतर वेयक्षितक हो जाता है । 

उपयुक्त दो परस्पर-विरोधी विचारधाराध्रों से प्रभावित प्राधुतिक हिल्‍दी 
कविता की ये चार मुट्य प्रवृत्तियां है । इनके भ्रतिरिकत एक प्रवृत्ति भौर हैं ज्ञो 
कदाघित्‌ इनसे भी भ्रधिक लोकप्रिय हैं। और उसके झ्ंंतग त झ्राधुनिक युग कौ 


(४) 


ये रचनाएं श्रातो है जो प्रत्यक्ष रुप से कवि के प्रपने सुपद्राय हो लेबर लिपो 
_ ब्रा्माभिप्यश्ति का प्रग्यक्ष साप्यसत _ 
मे कै बाइचत से कहर या परे म ऋ्त्ने से दाहर या परे नहों जाता, प्रसते बेगशिविर सा घोर 
हुप-दिपाद को हो बाध्य दे स्वरों में घायता है । इसमें ते छिमी घुरले 
प्राप्पात्मिर ध्रादर्श वा भोह है, प्रोर न झिगी बाह्य सामाजिर कर्चय्य का प्राह्ान 
है। ये सन के शोत है भौर इसीविए इतने लोवत्रिय भो है । हमारे ध्राएतिक 
बरवियों में से ध्रधितरंध ने दस प्रशार बी घोदो घहुत क दियाए ग्रबाधय लिपी ह । 
झौर, घह राभाविक्र भी है क्योंकि नागरिक सभ्याध के इस युग सें भी साला 
चहप्रादि के झ्नलशृत ध्पने शरीर थो पभो-दभी प्रनाएत बारे से जिस प्ररार हमें 
एवं सहज शुर दा बमुभव होता है, इसी प्रशार घतेक सामाजिशन्लविक प्राइशों 
भौर नीति-निपमो से भ्राच्छादित भ्रपती प्रस्तन्‍चेत्रवा रो रपश्त करने में भी एश 
दिश्षेप प्रापन्द सितता हैँ ॥ यह प्रवृत्ति उप्दृक्त दोनों निस्ताथाशों, इकिशा- 
चशोप भादश्बाद शोर बामरक्षोप्र भौविश्वाद को मघ्यरर्ती है। एसमें परत की 
प्रतर्पुती पुलि हवा देघवितक खेतना हैं, धौर दूसरो बा परम्परा के प्र विद्रोह 
तथा भौतित जोवन में ध्रार्या । छायादाद शी ध्रद्ध॥ घोर प्रमासा धरुन्॒तियां 
को झूर्त कया भासत हप देते हुए, इस बदिता से प्रशशियाश वो भीडिश माप- 
हाथो थे लिए पथ प्दारत शिएा ॥ शुस प्रशार पह प्रति छापाराइ की घाूजा 
भौर प्रधतिवाद दी प्रप़जा | ॥ 

सक्षेर से भापुनिश हिस्दो बदिता शी झुत्य प्रद्तिया थ हो है ॥ ध्राइ"- 
चादो धजापार के घत्तगंत--एाददाइ हदा राप्ट्रोपशाहरिफ बरदिता । ईटर 
पतिरिकत, सियारामधरए युप्त छो बदिता--जिसमे ध्यपीष्द हे शारानिक्र- 
पधित पक्ष दो धमिप्यश्त दिये गया हैं+-इसोके रचा त घारो # 








दंपरिपिर ददिता--जों ध्ाइशंदाद घ्ौर भडिकदाद दब इंच बग गोज- 
आप हूं प्लोर जिगर ऋपएी बर्दि बच्चन है ॥ 
भोजिषदारों पिधणत्ता दे परंतु प्रएविदाद बोर प्रयोल्दाश १ 
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ग्राज से बोौस-पच्चौग यर्य पूर्व, युग फो उद्बुद्ध चेतना ने ,बाह्य प्रभि- 
स्थक्षित से निराश होकर, जो प्रात्मग्रद प्रस्तम्‌ प्रो साधना श्रारग्भ को वह काव्य 
में छापताद के रुप से अभिव्यश्त हुई १ जिन परिस्यितियों ने हमारे दर्शन झ्ौर 
कर्म फो प्रहिगा फी शोर प्रेरित किया उन्हों ने भाव (सौन्दर्य ) बृत्ति को छाया 
शाद की प्रोर। उसके सूल में स्यूल से विमुतत होकर सूध््म के प्रति झ्राप्रह था। 
दिछले भहासमर के उपरान्त यूरोप के जीवन में एक निस्सार पोस्लला- 
पन झा गया था--जोदन के प्रति विद्वास हो नप्ट हो गया था। परन्तु भारत 
में ऋर्भयक पराभव के होते हुए भी जीवन में एक स्पन्दन था। भारत को उद्युद्ध 
चेतना पुद्ध के बाद भ्रवेक प्राशाएँ लगाये बेठो थो। उसमें स्वप्नो की चचलता 
थी। बारतय में भारत फी श्रात्म-चेतना का यह किशोर काल था जब श्रनेक 
इच्छा-झभिलाधाएँ उड़के के लिए पल्नू फडफडा रहो थों। भविष्य को रूप-रेसा 
नहीं बन पाई थी, परन्तु उससे प्रति मन में इच्छा जग गई थी। पश्चिम के 
स्‍्थछण्द विचारों के सम्पर्क से राजनीतिक झौर सामाजिक बन्पनों के प्रति 
अ्रमन्‍्तोष को भावना सघुर उभार के साथ उठ रहो थी, भले ही उनको तोड़ने 
का निश्चित विधान श्रभी मन में नहीं भ्रा रहा था। राजनीति में ब्रिटिश 
साम्राज्य की प्रचल सत्ता शौर समान में सुधारघाद की दृढ़ मेतिकता झसन्तोप 
ओर विद्रोह की इन भावनाझों को बहिम्‌ं खो भ्रभिष्यवित का प्रवसर नहों देती 
थीं । निदान थे प्रन्तम्‌ छी होकर घीरे-धीरे भ्वचेतत में जाकर बेठ रहो थीं, झौर 
हाँ से क्षति-पू्ति के लिये छाया-चित्रों की सृष्टि कर रहो थीं। झ्ाद्षा के इन 
स्वप्नो भोर निराशा के इन छाया-चित्रो को काब्यगत समध्टि ही छायावाद 
क्हलाई | 
छायावाद में भारम्भ से ही ज़ोदन को सामान्य भोर निकट वास्तविकता 
के प्रति एक उपेक्ष,, एक दिपुझता का भाव पिलता हैँ॥ नवीन चेतना से 
उद्दीप्त कवि के र्वप्न अपनों प्रभिष्यश्ित के लिये चचल हो रहे थे, परन्तु 
वास्तविक जोदन में उसके लिए कोई सम्भावना नहीं थी। प्रतएवं स्वभावतः 


१० छायावाद 


ही उसकी युत्ति निकुद ययाय॑ स्थूल से विधुय होकर सुदूर, रहस्प्ण, और 
सुध्षम के प्रति भ्राइृष्ट हो रही थी । भावनाएँ कठोर वर्तमान से कुष्ठित होकर 
स्वएं-प्रतीत या प्रादर्श भविष्य में तृष्ति खोजती थो--ओोप्त यास्तव से ठोकर 
खाकर कल्पना झ्रौर स्पप्त का ससार रचतो थों--फोताहुल के जीवन से 
भागफर प्रकृति के चित्रित प्रंचल में शरए लेतो थौं--स्यूल से सहम कर सूक्ष्म 
की उपासना करती थीं। श्राज के ग्रालोचक इसे पलायन कह कर तिरस्कृत करते 
है, परन्तु यह बास्‍्तव में श्रस्तमु सी भावना हो है ॥ वास्तव पर श्रस्तर्पुणी 
दृष्दि डासते हुएं उसको बायवी श्रयवा श्रतोन्द्रिय रूप ढेने की यह प्रयूत्ति ही 
छापावाद की मूल वृत्ति है। उसकी सभी प्रन्य प्रवृत्तियों की इसी श्रन्तर्मुखी 
घायदी थ्षृत्ति के भ्राधार पर व्यात्या की जा सऊती है । 
व्यक्तिवाद 

यह भ्रन्तमु प्रो प्रवृत्ति जिन विभिन्न रुपों में व्यक्ष होतो हैँ उनमें सबसे 
मुख्य है व्यक्तिवाद | व्यक्षिवाद के दो रूप हे। एक, विषय पर विषयी की 
मनसा का भ्रारोप श्रयवा वस्तु को व्यक्तिगत भावनाग्रों में रेंग कर देखता। 
दूसरा, समष्टि से निरपेक्ष होकर ब्यब्टि में ही लोन रहना । 

हिवेदी युग की कबिता इतिदृत्तात्मक श्रौर वर्तुगत थी ॥ उसकी प्रति- 
क्रिया में छायावाद की कविता भावात्मक एवं झत्मगत हुई | दूसरे, उस कविता 
का विषय बहिरद्ध सामाजिक जीवन था : द्विवेदी युग का कवि बहिर्मुत होकर 
कविता लिसता था। छामावाद फी कदिता का विषय श्रन्तरद्ध व्यक्तिगत जीवन 
हुआ : छायावाद का कवि भ्रात्मलोन होकर कविता लिखने लगा। उसका यही 
च्यकिति-भाव भ्रसाद में झानन्दवाद और निराला में प्रद्व॑तवाद के रूप में प्रकट 
हुआ । पंत में उसने झ्रात्मरति का रूप धारएा किया भ्रौर महादेवी में परोक्षरति 
का जो झ्ात्मरति का हो प्रक्षिप्त रूप है । 


शृज्ञारिकता 
अन्तमु खी प्रदृत्ति को दूसरी भ्रभिव्यक्ति है श्यज्भारिकता | छायावाद की 
फविता प्रधानतः श्वुद्धारिक है, क्योकि उसका जन्म हुआ्ना हैं ध्यक्षिगत कु ठाप्मों 
से, श्रौर व्यक्तिगत कुण्ठाएँ प्रायः काम के चारो झोर केर्द्रित रहती है। जिस 
समय छाग्रावाद का जन्म हुआ उस समय स्वछन्द विचारों के श्रादान से स्वतस्त 
प्रेम के प्रति समाज में ग्राकर्पएं बड़ रहा था। परन्तु सुधार-युग की कठोर 
नैतिकता से सहम कर वह श्रपने में हो कुण्ठित रह जाता था। समाज के चेतन 
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मत पर नतिक झ्रावष्दू अभी इतता प््चिश था सि इस घरार स्वछरद भावताएँ 
अभिः्यवित नहीं पा सकतो थों॥ निदान ये प्रबचेतन_में उप्र कर वहीँसे 
अप्रत्यक्ष शुय में स्थात होतो रहतो थों। और यह प्रत्र-्यक्ष रुप था नारी का 
अधशरीरो सौन्दर्य अववा प्रतोग्द्रिप श्रद्धार। छापायाद शा यह प्रतोरिय शरद्धार 
दो प्रकार से ध्यश्त होता है। एक तौ प्रहृति के प्रतोको द्वारा : प्रकृति पर नारो 
भाव के भारोप द्वारा । दूसरे, मारो के प्रतोख्दिय सोग्दर्य द्वारा भ्र्यात्‌ उसके मन 
और भ्रात्मा के सोन्दये को प्रधानता देते हैए उसके शरोर के अमासल खित्रए 
द्वारा 
छायाबाद में ध्युद्भार के प्रति उपभोग फा भाव न मिल कर, विस्मय 
को भाव मिचता है। इसलिये उसकी अ्रभिव्यवित स्पष्ट श्रोर सासल ने होकर 
धज्पनामय था मनोमप हैं । छापांवाद का कवि प्र म को शरोर की भूस न समझ- 
कर एक रहस्पमयो चेतना समभता है। मारो के प्ड्ो के प्रति उसका प्राकर्षए 
नैतिक प्रातड्ू से सहम कर जैसे एक प्रस्पष्ट कौतूहल में परिएात हो गया है । 
इसी बीलूहल नें छायावाद के कवि गौर सारी के व्यक्तित्व के बीच प्रनेक रेशमी 
भिलमिल पर्दे डाल दिए है : झौर दास्तव में छायावाद के झिलमिल काव्यवित्रों 
का मूल उद्गम ये हो भिलमिल पर्दे हे। उसके वायदो रूर-रग का घेभव उस्हों 
से उत्कीएं होता है भौर इप्हीं पर झ्राश्रित होने के कारण! छायाबाद की कांव्य- 
सामग्री के झ्रधिकाद प्रतोक काम-प्ररोक है । 


प्रकृति पर चेतना का आरोप 


छायावाद में प्रकृति के चित्रो कौ प्रदुरता है । झुछ दिद्वानों की तो यहू 
धारणा हूं. कि छायावाद का प्राए-तत्व हो प्रकृति का मानवीकरए पश्र्यात्‌ 
प्रकृति पर मातव-व्यक्तित्व का झारोप है । यह सत्प है कि छापाबाद में प्रहति 
को निर्जोद कित्राधार भ्रथवा उद्दोप्त वातावरण न मान बर ऐसो चेतन सता 
माना गया है जो भ्रनादिकाल से मानव के साय स्परदनों का झादान-प्रदात करतो 
रही हैं। परन्‍तु फिर भो प्रदुंति पर मानव-ध्यश्तित्व का भ्रारोष छायावाद को 
मूल प्रमृत्ति नहीं है, क्रेकि स्पष्टत. छायावाद प्रह्ति-काय्य महों हैं; भौर इसरा 
प्रमाए यहू हूँ हि छागवाई में प्रहति का चित्रए नहों हैँ बरन्‌ प्रकृति के स्पर्श 
से मन में जो छाया-वित्र उठें उनरा चित्रण हैँ । जो प्रवृत्ति प्रति पर मानव- 
स्पक्तित्य छाए धारोरणु ररतो है वह कोई विशे३ प्रदत्त न्ों हे; वह झठ को 
बुब्डित वासना हो हूँ जो ग्रजदेतन सें पहुँद शर सूद्य रूप घारए कर प्राहतिश 


श्र छापावाद 


प्रतीकों के आरा भ्पने फो व्यक्त करती है। निदान प्रकृति फा उपयोग यहां दो 
रूपों में हुआ है । एक फोलाहलमय जोवन से दूर द्ान्त-स्निग्ध विश्वाम-भूमि के 
रुप में श्र दूसरे प्रतीक रुप में | रूप, ऐश्वर्य ग्रौर स्वछन्दता जो जोदन में 
नहीं मिल सऊे बह प्रद्धति में प्रचुर मात्रा में मिले, अतएवं कवि को मनोकामताएँ 
बार-बार उसी के मधुर अंचल में खेलने लगी झोर प्रकृति के प्रति आकर्षण बढ़ 
जाने से स्वभावतः उसी के प्रतीक भी भ्रधिक रुचिकर श्रौर प्रय हुए । 


मूल-दर्शन 


बास्तव में जंसा कि मंनें भ्रारम्भ में ही फहा है, छायावाद मूलतः 
भारतीप श्रद्वैतवाद का ही प्रोद्भास है । महादेवी जो ने छायावाद का मूल- 
दर्शन सर्ववाद श्रयवा सर्वात्मबाद माना है, भ्रौर वास्तव में प्रकृति के प्रन्तर में 
प्राएचेतना की भावना करना सर्वात्मवाद की ही स्वीकृति हैं। उन्होंने वैदिक 
ऋषचाओं से समानान्तर उद्धरएा देकर यह स्थापित किया हैँ कि प्रकृति में स्पन्दित 
जीवन-चेतना को पहचान भारतीय कवि के लिए नवीन न होकर प्रत्यन्त प्राचीन 
है, सनातन से चली श्रा रहो है । छायाबाद में समस्त जड़-चेतन फो मानव-चेतना 
से स्पन्दित मान कर श्रकित किया गया है, और इस भावना को यदि कोई 
दार्शनिक रूप दिया जाएगा तो वह निश्चय ही सर्वात्मदाद होगा। सर्वात्मवाद 
को छापावादी कवियों से प्रत्यक्ष और श्रप्रत्यक्ष दोनों विधियों से प्रहए। किया । 
प्रारम्भ में इन कवियों की चिता-पद्धति पर रामकृंप्णा परमहंस, वियेकान-द भ्रौर २2 
उधर रश्वीद्धनाथ के दार्शनिक चिचारों फा सौधा प्रभाव पड़ा। निराला ने 
विवेकानन्द की कई कव्रिताओं का अनुवाद किया है, रामक्प्णा परमहस पर भी 
कचिता लिखो हूँ । पंत पर भी इनका गहरा प्रभाव था जो बाद में उन्हें योगी 
श्ररविन्द के दर्शन की श्रोर ले गया। प्रसाद ने योगदर्शन तथा उपनिषद्‌ झ्यादि 
का सल्यकू मनन किया था, महादेदो का भी भारतीय दर्शन के साथ प्रारम्भ से 
हो सम्पर्क था जो क्रमशः घनिष्ठतर होता गया। प्रोढि के साथ यह प्रभाव भ्ौर 
भी गहरा हुआ ॥ पत तथा महादेवों को बाद की रचनाओं में झ्राध्यात्मिक रंग 
स्पप्टत. श्रा गया है, उसका निषेध श्राज सम्भव नहीं है । 

परन्तु सर्वात्मदाद को छायावाद का उद्गम-स्रोत मानना संगत नहों 
होगा। छायावाद का कवि आरम्भ से हो सर्वात्मवाद की आध्यात्मिक भ्रनुभूति 
से भोरित महों हुआ | पल्‍लब, नोहार, परिमल, झ्ामू झादि की सूलवर्तो बासना 
प्रप्रयतक्ष और सूक्म तो अ्रवध्य है परन्तु सर्दया उदात्त और श्राध्यात्मिक नहीं 





हैं। ग्राज के छुद्धिजीदी कब के लिए वासता को सूक्ष्मतर करना तो साथारदातः 
सम्भव हूँ, परन्तु आप्यात्मिक अनुभूति का होता उसके तिए सहज सम्भत्र नहों 
है; झोर यह स्वोकार बरमे में किसी को भो प्राउत्ति नहों होतो चाहिए कि गत 
युद्ध के घाद जिन कवियों के हृदय से छायावाद को कविता उदभूत हुई उत पर 
उस समय डिसो प्रवार प्राप्यात्मिक झनुभूति बा श्रारोप नहों किया जा सरता 
था। हाँ, इससे सन्‍्देह नहों कि छायावाद बे बवियों वी चेतना सें सेतिक श्रौर 
आध्यात्मिक प्रभावों बेः घारण एक विशेय परिष्पार झ्रारग्भ मे हो था। इन कवियों 
में बभी भ्रपनी धासना वो, उद्दाम रूप सें ब्यक्षत महीं शिया--इनकी धनु मूति प्रौर 
अ्रभिष्पवित दोनों में शालोनता झग्लौर सयम था। प्रारम्भ से हो उम्होते जोबत 
में गृदम प्ातरिक मृत्यो को हो महत्त्व दिया था। प्लौर किर बाद में हो प्रसाइ 
तथा महादेवी में भारतोय प्रष्यात्म-दर्शन देः सहारे घर पत से देश-विदेश के 
विभिप्त दशनों के प्राधार पर झपतों खेतला बो शोर भी परिशद्ध एप संस्कृत 
बर लिया । 











पही बात रहस्यानुभूति के विषय में बहो जा राश्तों है| धहिएंय मोशत 
से सिमट बर जब कवि भी छेतता ने पम्तरण से प्रयेश शिया तो छट़ शोडिश 
जिशागाए--जोवन और सरण-सम्वन्धो, प्रहति ध्ोर पुर्चनाम्यस्पों, ध्ा्मा प्रोर 
विश्यात्मा-्सम्गग्पी--वरास्प में सवभावत हो प्ागई । बुछ धाप्पर्स मर शरुत 
शो प्रत्येक भावर वे जोवन मे पाते हो हैं। घष्ाव ह्टाषाशाद वो राग्पों- 
कितयां एवं प्रशार से जशिहासाए है झो ढ्ायावाद बे उसशध मे छत्त्दा मर 
दर्शन वे द्वारा धोर भो दुष्ट हो यई है । परसु दे घामिश शाधता दर श्ादिन 
महों है । उसवा झ्धार बहों भावता, बहों दृर्शन-दितत, घोर धारश्म घे बरों 
बही मत बो एलता भो हैं । 

छापावाद के ये हो मूल तन्तु है। इस्हों में श्रविप्ठ शप से शुबत हुए 
आपको विधाद बा| शोजा हन्तु भो घिलेगा जो झसनोद बोर शुषटर दा दरिताम 
हैं। परग्तु यह दिपाद सासप्या को बलिणा न होइर इस्टूद बो विशजिन शोराजरशा 
हं। एससे घुपश्ग कै, पराजर सहों | सोरजा थे दिदाश झोर जिशश जिमन्तरत के 
दिपाद वो शुपता मेरे ध्लापाप को स्पष्ट बर देरो॥ इसका शारार घा है हि 
चाशदार दी इतिएा धतनुशत हृतिएा छो ३ दक्‍्चत दे कमर हर हचर बह 
झधिश झोवननाव ( झदभष ) हो शक थो॥ झपा कापाशाइ को लिरदा भरे 
इरनुभूष होते दे बारण थात्त स्‍घ्ोर कहूर हो हो शई यघो। वश राहत छोर 
कच॒र थो ३ हाइाइाए के बिर-जुएए धर दॉोश्रा४ म का शहर हरारुराणड़े | 


श्ड छापावाद 


आआ्रान्तियाँ 

छायावाद के विषय में तीन प्रकार की श्रांतियाँ हैँ :-- 

पहला भ्रम्त उन लोगो ने फंलाया है जो छायावाद श्रौर रहस्यवाद में 
भ्रश्तर नहीं फर पाते | ब्रारम्भ में छायाबाद का यही दुर्भाग्य रहा। उस्त समय 
के श्रालोचक इसो भ्रम का पोषए करते हुए उसे कोसते रहे । यद्यपि प्राज यह 
भ्रम प्राप निर्मल हो गया है तो भी छायावाद के कतिपय कवि झोर सम्यक 
छायावाद के सुबुमार द्वारीर पर से भ्राध्यात्मिक चितन का मृगचर्म उतारने को 
तेयार नहीं है। रामकुमारणी आ्राज भी कबोर के योग की झब्दावलों में श्रपने 
काव्य का व्यास्यान करते है। महादेवोज़ो को कविता के उपासक श्रव भी 
प्रकृति भ्ौर पुरुष के रूपको में उल्तमे-बिना उसका महत्व समभने में प्रसमर्थ है 
यहाँ तक फि स्वयं महादेवीजी ने भी छायावाद के ऊपर सर्वात्मवाद का भारी 
बोझ लाद दिया है । 

इसके विरोध में, जंसा मेने श्रभो कहा, एक प्रत्यक्ष प्रमाएं यहो हैँ कि 
छायावाद एक बौद्धिक युग की सृष्टि हैं। उसका जन्म साधना से-- यहां तक 
कि प्रखण्ड प्राध्यात्मिक विश्वास से भी--नहीं हुआ ॥ श्रतएवं उसके रूपको भ्रौर 
प्रतोकों को पया-तथ्य मानकर उस पर रहस्थ-साधना श्रथवा रहस्पानुभूति का 
आ्रारोप करता प्रतर्य करना है, आन्तियों का पोषएा करता है । 

दूसरी श्रान्ति उन श्रालोचको की फंलाई हुई है जो मूल-व्तिनी विशिष्ड 
परिस्थितियों का श्रध्ययनत न कर सकने के कारए--झौर उन अ्रपराधियों में में 
भी हू--केवल वाह्म॒ साम्य के श्राधार पर छापावाद को यूरोप के रोमाटिक 
काव्य-सम्प्रदाय से श्रभिन्न मानकर चले है ॥ 

इसमें सन्देह नहों कि छायावाद मूलतः रोमानी कविता है, झौर दोनों 
की परिस्थितियों में भो जायरएा और कुण्ठा का मिश्रण हैं.। परन्तु फिर भो यह 
ढैसे भुलाया जा सकता है कि छायावाद एक सर्वथा भिन्न देश भ्रौर काल की सृष्टि 
६ ! जहाँ छायावाद के पीछे असफल सत्याग्रह था वहाँ रोमाटिक काव्य के पीछे 
हास का सफल विद्रोह था, जिसमें जनता की विजयिनो सत्ता ने समस्त जागृत 
'शों में एक नवीन झात्म-विश्वास की लहूर दौड़ा दो थी। फलस्वरूप वहाँ के 
पैमानों काव्य का झ्राधार श्रपेक्षाकृत प्र्घिक निश्चित श्रौर ठोस था; उसको 
[निया झ्रधिक मूर्त शी, उसकी झगया झौर स्वत अधिक निश्चित शौर स्पष्ट ये, 
की अनुभूति श्रधिक तोदए थी । छायावाद की श्रपेक्षा वह निएचय ही कम 
न्तमु खो एवं वायवी था । 


तौसरे भ्रम को जम्म दिया हू प्राचाय शुरल ने, जो छायावाद को शैलो 
बय एक त्तत्वमात्र मानते थे॥ उनका सत है कि विदेश के भ्रभित्षपजनावाद, 
प्रतीकवाद प्रादि की भांति छायावाद शैली कग एक प्रकार-मात्र है । 
इस भ्रम का फारए है शुक्लजो की पस्तु-परक दृष्टि, जो थस्तु ग्रोर 
्रभिस्यंजना में सिश्चित भ्रन्तर मानकर चलतो थी। वास्तव में उन दो-चार 
इने-मिने सम्प्रदापो को छोड कर जो जान-बूक कर शेलो-गत प्रयोगो को लेकर 
चले हू, कोई भो काव्यघारा केवल झभिव्यजना का प्रकार महों हो सकतो | जिन 
अ्रभिव्यजतावाद झौर प्रतोकवाद का उन्होने उल्लेख किया ३ वे भी शुद्ध देकनीझ 
के प्रयोग नहीं है; उनके पीछे भी एक विशिष्ट प्रनुकूल भाव-धारा और विचार- 
घारा है | प्रत्येक सच्चो घतब्षघारा के लिए प्नुभूति वो प्न्त प्र रणा अनिवापे 
है ग्रौर जहाँ प्रदुभूति को प्रन्त प्रेरणा है वहाँ काव्य टेकनोक-मात्र का प्रयोग 
फंसे हो सरता हैं ? छायावाद निश्चित ही शुद्ध कविता है। उसके पोछे 
अ्रनुभूति की प्रस्त/प्रे रण प्रसदिग्य हैं । उसको प्रभिव्यक्ति की विशेषता भाव- 
पद्धति की विशिष्टता के हो कारए हैँ । 
नि 
निष्दर्ष यह हैँ कि छायावाद एक विशेष प्रकार को भाव-पद्धति है 
जोन के प्रति एक विशेष भावात्मह दृष्टिकोए है । जिस प्रकूर भश्ति-काव्य 
जीवन के प्रति एक प्रकार का भावात्मक दृष्टिकोए था झह्लौर रोति-क्षाव्य एक 
दूसरे प्रकार का, उसो प्रकार छायावाद भो एक विशेष प्रकार का भावात्मर 
दृध्टिकोए है ॥ 
इस दृष्टिकोण का झ्राधेय नव-जोदन के स्थप्नो भ्लौर कुष्ठाप्रों के 
सम्मिभ्रए से बना हूँ, प्रवृत्ति भन्तम्‌ खो तया वायवो है भौर प्रभिष्पतित हुई हैं 
भ्राप. प्रश्॒ति के प्रतोकों द्वारा ॥ विचार-पढ़ति उसकी तत्वतः भर्वात्मबाद सातो 
जा सकतो हैँ । पर वहाँ से इसे सोधो प्र रणा नहीं मिलो ॥ 
यहू तो स्पष्द हो हैँ कि छायावाद शा काव्य प्रथम थए्रो का विष्य- 
बास्य नहों है-दुष्ठा को प्रेरणा प्रथम धो छे काप्य को जन्म नहीं दे 
सबतो । प्रथम श्र फो वे राब्य को सृष्टि तो पारदर्शो कवि दे द्वारा हो सम्भव 
है, जिसके लिए यह जोदन झोर जगत झतुभूत हो भौर छो सत्य को प्राप्त कर 
चुका हो | परन्तु यह सोभाण्य संसार सें शितनों को प्राप्त है ? इसके प्तिरिश्त, 
समार बा झ्णिकाद शाप्य कुष्दा-जात हो तो हैँं॥ उसशो तोदता धोर दंभव- 
विलास शा जन्म प्राय. दुष्दा से हो तो होता है। 


$१्६ छायाशद 


इस सोमा को स्वीजार कर सेने के उपरांत छायावाद को प्रथिक-सेल 
प्रधिर गोरव दिया ज्ञा सपता है । प्रोर सच ही, शिस कंबिता ने जीवन के 
गृश्मतम मूत्यों की पुन' प्रतिष्ठा द्वारा सबीन सींदर्य-बेतता जवयारुर एश यूहत्‌ 
समाज मी ध्रभिदचि का परिष्फकार झिया; जिसने उसझी यस्तु-मात्र पर श्रटक 
जाने याही दृष्टि पर धार रखकर उसको इतना सुक्ोला घना दिया कि ददम के 
गहनतम गदह्दरों में प्रवेश कर गूइ्म-से-सूइम झ्लौर तरल-सेन्तरल भाव-योतियों को 
पकड़ सफ्रे; जिससे ज़ोबग की कुष्ठाप्ों फो अनन्त रघ्ठ याले स्वप्नों में गृदगुदा 
दिया; मिराने भाषा को सवीन हाव-भाव, नवोन ब्श्र-हास श्रौर सबीन विभ्रस 
कटाक्ष प्रदान किये; जिसने हमारी कला को प्संट्य श्रनमोल छाया-चित्रों 
ते जगमंग कर दिया; भौर प्रस्त में जिसने कामायनी फा समृद्ध रुपक, पतलव 
प्रौर पुगान्‍्त की कला, नोरजा के ध्रश्न,-गीले गीत, परिमल झौर श्रनामिका 
फो प्रम्वर-चुस्यों उड़ात दी--उस कविता का गोरव श्रक्षय है ! उसकी 
एमृद्धि की समता हिन्दी का केवल भविति-काव्य हो कर सरुता है । 


: के 
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शाद्दीय-सांस्कृतिक कविता 


आपूनिक हिंदी कविता को एक पध्रम्त प्रबच प्रवसि उन कवितापों में 
विलतो क हो देशमवित ॥४ उद्यार है । इनरे सिये राष्ट्रोस््सास्टतिश शोर 
ग्रविद्र साथक तथा स्पापश होगा । ये कविताएं भो दक्षिए-पक्षोप विचारधारा 
के प्त्तगंत भ्रातो है । छाथावाद में जहाँ गांपीवाद क। सोदस्य-चितन पक्ष 
मितता है, हाँ इन शविताध्थों में उसके भावात्मश धौर जिरासक रुप वी 
धामिष्पकित मिसती # । 


दस क विताप्रों शी घल-भावता हैं देश-भरितज। देश-भक्तित्र में प्रापास्प 
लो तिरसदेह “उत्साह” का हो हैँ परस्तु उसमें राग का झ्ापार भी घतपमान है । 
देशभवित स्यक्तिटयरद में होरर एश गमत्टि्परव भाव हैं भ्र्यातर यह राण- 
सिथित उत्साह स्पकित के प्रति ले होत्तर शमध्टि के प्रति होशा है । मय सनुध्य 
बे राग-युल रा विस्तार होता हैं तो थह पझपने व्यक्तरिश्व रो परिवार, परि- 
बाए मे प्राप-नगर फिर प्रदेश-देश झोर इसरे भागे विश्व सझ ध्यापक हो जाता 
हैं । यह षार्तय में रव बा विस्तार हो है, उत्तर निदेव महीं है->देशभकित सें 
सथ का दूत समप्र देश झोर उससे निवासियों लक्क विस्तृत हो जाता है। इस 
विस्तार-प्रक्रिया में राण वे साथ उत्माह का मिश्रण भी हो जाता है कपोकि देश- 
वासियों बे प्रति राग का दमिप्राय हैं उनके कष्टो का तिवारणा, उनझी सेबा- 
सहायता, उनके विक्ञास का प्रयत्न, धोर ये सभो उत्साह-मूलक फ्ियाएं है । 
इस प्रकार देद्भक्षित में राग उत्साह के साथ मिलकर उदात्त रुप धारए कर 
संता है 

हिन्दी में देशभक्षित को कविता का पृथ्ठाघार ध्त्यत विस्तृत है । यंसे 
तो सध्ययुग के विदेशों प्राक्रान्‍्ता के विरुद्ध प्राणों पर खेल कर लड़ने याले 
राजपूत बोर, जहाँ तक कि बे अ्रपने राज्य को रक्षा के सकुचित उद्देश्य से महों 
लटते थे, निस्सदेह हो देशभवत बह़े जा सकते है, शोर उनको इस उदात भावना 
का पश्नोगान करते बालो योरगाया-काल की कुछ कविता निश्चय ही देशभवित 
की कविता को को्ि में प्राती हैं, परखु उस युय में एक तो यह भावना झ्रत्यंत 
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विस #ँ, दुगरे यह देशभवितर के बर्जमान स्वटप से भी प्रव्यत भिल्‍न हूँ । 
झोप्प॑ प्रयशा पोर-भाव या प्रस्पेष् रुप देशभरित के धन्तर्गत हों घाता । यैप: 
गिर शोध्य जो प्रपने स्पक्तिश्द एवं उगते खब्यद हितों को संरक्षा के निमिश 
प्रद्ित शिया जाता हैं, देशभवित्र सहीं है । थीरगापालात के राजपूत्र राजाध्रों 
झ्रोर सामसतो का झीर्प् प्राय, थेपकिर कौर््प ही पा, चह धपते डप्ररिशत गौरव 
प्रयवां प्रपनें राज्य या झपने राजा के निमित्त प्रदर्शित शिया जाता था। उस युग 
में देश एश इफाई गहों था, रग्प हो एफ इशाई धा। इसोलिपे में शाता भ्रोर 
सामस्त ध्रापस में एक्लयूसरे को भी इतना हो बड़ा शाप मान सकते थे मितना कि 
रिप्ती विदेशी प्राज्नांता को। राग्प से वृहतर एक प्रौर इशाई थी--यहू पी परम 
जो कभी-कभी भिन्‍न-मभिन्‍त राजाप्रों को एक प्यजा के नोथे संगठित कर सरतों 
थो, परन्तु देश जैसो कोई शंगठित इफाई नहों थो । बहने का तात्पर्य यह है हि 
उसे युग में राष्ट्रीता पी भावना हिल्दुस्थ से झ्रागे नहों बड़ सशी भी प्रोर 
उसका यह रुप इतागिश्यों सह ऐसा हो यता रहा ॥ छप्रमास भौर शिवाजों में 
भी राष्ट्रीयता का भर्य हिस्दुत्य हो था । भूषएा भौर साल की कविता में देश« 
भवित के इसी रुप को घाएी दी गई हैँ । परन्तु यह भावना भी कुल मिलाकर 
इतनी पिरस थी कि रीतियुग में शक्वार फी सहश्मपारा में तुरन्त हो विलीन हो 
गई, भौर परे दो सौ थर्ष तक फिर उसका कोई चिद्ध महों मिल्ता। प्रापुनिक 
राष्ट्रीयता का प्रयम उत्यान हमें सन्‌ ५७ के पिद्रोह में मिलता है। पगरेन 
शासक के विरुद्ध हिल्‍दुस्तान की संगठित राष्ट्र-भावना का वह प्रथम भ्राह्दान 
था भ्रोर तभी से हमारी राष्ट्रीयता का जयनाद झारध्म हो गया। शव पहली 
ब्वार प्रदेश भ्रयया धर्म-सम्प्रदाप के सकुचित यृत्त से निकल कर राष्ट्रीयता ने 
समप्र देश को प्रतभूत कर लिपा। हिन्दों काय्य में यह युग भारतेन्दु युग के 
नाम से प्रसिद्ध हैँ। भारतेन्दु के समय त्तक सन्‌ ५७ का ग़दर तो विफल हो 
चुका था परस्तु वह भ्रपने पोछे एक राष्ट्रीय चेतना छोड गया था जिसका प्रभाव 
उस युग के विचारवान व्यक्ितयों पर पड़ रहा यां। फिर भी उस यूग की देश- 
भवित झौर राजभक्षित में एक प्रकार से समभोता था। पंगरेज्ञो शासन मे शता- 
ब्दियो को भ्रश्ञांति ग्रौर अ्राजकता का झंत करके कम से कम एक स्थिरता 
का बातावरए प्रवश्य उत्पन्न कर दिया था भ्ौर उसके लिये जनता के मन में 
थोड़ी सो कृतमता को भावना निश्चय हो वतंमान थी ॥ परन्तु इसके साथ ही 
विदेशों को दासता झात्म-सम्मान के लिए अत्यंत घातक थी। प्रत्येक मनस्वी 
आरतोय को इसको प्रांतरिक स्लानि थी, चाहे इस ग्लानि को प्रभिव्यवत करने 
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का साहस भ्रयवा झ्ात्मवल उसमें रहा हो या न रहा हो । इस क्षति फो पति के 
लिये वह प्रपने प्राचोन गौरव का झाह्दोन करता था। इस प्रकार देश में 
पुनद्त्थान का एक प्रास्दोलन शुरू हो गया चा--राजा राममोहन राय, स्वामी 
दयानन्द, थी रामकृष्णा परमहंस, स्वामी विवेकानन्द प्रभूति लोकनायक जिसका 
मेतृत्व कर रहे थे । यह ठोक ही हैँ कि यह प्रान्दोलन प्रायः सामाजिक क्षेत्र तक 
हो सोभित चा--राजनौतिक समस्‍्याप्रों से उसने अपने आपको प्रायः झसग हीं 
रखा था, परन्तु इस सोमित क्षेत्र में भो देशभक्ति को भावनां की भ्रभिव्यत्ित 
के लिये पर््पाप्त अवकाश था ॥ सामाजिक झौर सास्कृतिक परतत्रता के विरुद्ध 
जनमत जगाकर ये घर्मतापक राजनोतिक परतत्रता के बन्धनों फो शियिल कर 
रहे थे। उत्तर मध्ययुग की चेतना और इस चेतना में थोडा बहुत साम्प प्रवइय 
चा--दोनो में हिन्दुत्व को प्रबल चेतना थी--परन्तु दोनों का झ्न्तर भो श्रत्यत 
स्पष्ट है। शिवाजों भ्रोर भूषए को हिन्दू-भावना जहाँ सर्वंया सामन्‍्तवादों थो, 
वहाँ दपानन्द श्ौर राममोहन राय को हिन्दू भावना का स्वरूप सास्कृतिक एवं 
सामार्निक था। शिवाजों प्लौर भूषण को जहाँ हिन्दू राज्य को बिस्ता थी, वहाँ 
दयानन्द को प्राचोन हिन्दू (प्रा) संस्कृति को पुनः स्थापना का श्राप्रह या। 
इयानन्द को भारत भूमि के प्रति श्रगाघ प्रेम था, इसके भ्रतिरिवत भारत से 
उनका सात्पर्य काइमोर से कन्याकुमारों भौर सीमाप्रदेश से श्रामास तक विस्तृत 
समग्र देश षा ही या। परन्तु इस देश को वे ह्रार्यों (हिन्दुप्रों) का हो देश 
भानने को तेयार थे झौर प्रायंतर जातियाँ भोर उनके परम तथा संस्हृतियां उनरी 
दृष्टि में भारत थे; लिये विदेशों थो | थे श्ाए-प्दज के नोदे हो समग्र भारत 
को एदता की कल्पना बर सबते थे । भारतोय सस्टूृति का प्से उनको दृष्टि 
में प्रमिथ प्रार्ये संस्कृति ही था। इस प्रकार इस युग की राष्ट्रीयता मूलतः हिंदू 
(प्राय) राष्ट्रीयता थो, परन्तु उसका स्वरुप पहने से प्पिक्ष व्यापक एय सस्हृत 
था, उसमें हिस्दू-राज्य से वृहत्तर हिन्दू-संस्कृति को एकला--प्रलधता भप्रतभात 
थो। इस युग छो देशभक्ति के घतगेत (१ ) प्राचोन घाये गोरब--बेद, शास्त्र, 
उपतिषद्‌, रामायण, महाभारत, घद्धपुप्त, प्रशोह प्राि वा ग्रौरव-गान; 
(२) विदेशी सरहृति झौर सम्यता के प्रति घुणा; झ्ोौर इपर (३) पर्गसान भ्रपः 
पतन-+विशेषत्रः सामाजिक झपचतन, उदशहरण के लिपे प्रनाचार, प्रशिक्षा, 
दर्शाधम को झष्यदरया, ध्रष्त घोर स्त्रियों को होतावस्या दे प्रति बिस्ता भौर 
डिडोह स्‍झादि रा समादेश था। उस समय भो एक ऐेसों चितसधारा का धावि- 
भाव हो यया था जो समन्दय पर दल देती थो । इसमें हिस्दू, सिख, मुसत्रमान, 


श्२ है राष्ट्रीप-ससरिक्ृतिक कविता 


पारसी ओर भरिस्तान सभी धर्मों श्रोर सम्प्रदायों के लोगों के लिये स्थान था, 
यह भारत को इन सभी को भातु-भूमि मान कर एक धिवदेश्ञी राज्य के विरुद्ध 
संयुक्त मोरचा बनाने झा प्रयत्त कर रही थी । इस छिताघारा की प्रतोक थी 
इंडियन नेशनल काग्रेस, परन्तु प्रभी इसमें पर्याप्त दवित नहों भाई थी। प्रभी 
भारतोयता का बह भ्रमिथ रुप हो प्रधिक प्रभावशाली या। भारत में राष्ट्रीयता 
के द्वितोष उत्थान का सारतः यही स्वरप था। 

राष्ट्रीपता के तृतीय उत्यान में कांग्रेस ने शवित प्राप्त कर लो थी श्रौर 
उसका नेत्‌स्व गाँधी जी के हाय में श्रा गया या। यहां राष्ट्रीयता का यास्तविक 
स्वरुप स्पष्ट हो गया था। राए्ट्र श्रव प्रादेश्िकत।, प्रान्तीपता, साम्प्रदायिकता 
आदि से ऊपर सम्पूर्ण हिन्दुस्तान की एक संगठित इकाई बन गया था झौर 
उसका राजनीतिक रुप भी स्पन्‍्ट हो गया था। राजनीतिक चेतना सामाजिक 
तथा सासस्‍्कृतिक चेतना से श्राणे चढ़ गई थी ॥ यह निद्चितत हो गया था कि सभो 
विषमताप्रों का मूल कारए, चाहे वे सामाजिक हों या श्रायिक या नैतिक-सास्कृतिक, 
विदेशों शासन है । गुलामो सबते बडा भ्रमिश्ाप है श्रतएव पूर्णा स्वराज्य के 
लिये संघर्ष राष्ट्रीयता का पहला झंय बन गया। सन्‌ १६३१ के झ्रधिवेशन का 
सर्व-सम्मति से स्वीकृत प्रस्ताव इसका प्रतीक है । 


स्वाधीनता का घोपणा-पत्र 


“हम भारतीय प्रजाजन भी श्रन्य राष्ट्रों की भाँति श्रपना जन्मसिद्ध 
अधिकार मानते है कि हम स्वतन्न होकर रहें, श्रपने परिश्रम का फल हम स्वयं 
भोगें भौर हमें जीवन-निर्बाह के लिये आवश्यक सुवियाएं प्राप्त हों जिससे हमें 
भी विकास का पूरा सौका मिले । हम यह भी मानते है कि यदि कोई सरकार 
ये अ्रधिकार छीन लेती हूँ भौर प्रजा को सताती हूँ तो प्रजा को उत्त सरकार 

. के बदल देने या मिटा देने का भी अ्रधिकार है। अग्रेज़ो सरकार ने भारतवासियों 
की स्वतंत्रता का ही भ्रपहरए नहीं किया है वल्कि उसका श्राधार भी गदीबों के 
रक्तशोपए पर है श्रौर उसने श्राथिक, राजनैतिक, सांस्कृतिक और प्राध्यात्मिक 
दृष्टि से भारतवर्ष का नाश कर दिया हे । श्रतः हमारा विश्वास है कि भारत- 
यर्ष को अंग्रेजों से सम्बन्ध-विच्छेद करके पूर्ण स्वराज्य या स्वाधीनता प्राप्त कर 
लेनी चाहिए ।” 

राष्ट्रीयता का यही यास्तविक स्वरुप है श्लौर श्राज़ भी अनेक समताप्नों 
और विषमताओ फे रहते हुए भी उसका यही दप बना हुष्रा है । हाँ, स्वतंत्रता 


प्रानित के पहने और उसके दाइ को देशभक्त में पराजय ध्लौर विजय का हवर- 
दंदम्प स्पत्ट हैं, गौर यह स्वाभाविक भो है। 

चुध्यभूमि शा विधेचन करने दे उपरांत प्रद ब्तमार राष्ट्रीय-्सास्हृविक 
बदिता को मय प्रयुलियों का विश्लेषण झयेजित है । इस कबिता की मल 
भादता जगा हि सेते ऊपर कष्टा हैं देशभक्त हैं, भ्रौर देशमकित में राग श्रोर 
उत्साह बा मिश्रण है । उत्साह उसे राष्ट्रीय सवृटय का प्राधार है, भौर राग 
उसे सानदोपनशाशुतित रूप का । 


परगधीनता शरीर दमन के रिरुद्ध संघप 
इस उत्साह का बसे प्रवत विस्फोट पराधौनता झोर दमन के विदद्ध 
संपधरद्द में मिलता हैं । भारत हपारा देश हैं, बह हमारी जन्मभूमि है, उसपर 
हमारा रबस्व ह। हमारों जन्मभुमि पर विदेशी झ्राक्र शासन छरें झपने घर सें 
ही हम अन्‍्दों रहें यह घोर सम्जा की बात्र है । इस सोह-धद्धला को प्राणों की 
बलि देशर भो छिप्त-मिन्न बरना होगा, भारत को प्लात्मा संयिलोशरए गुप्त, 
मसाखइनलाल खजुर्देदो, निरासा, नवोन, गुभद्रा कुसारी चौहान, दिनकर तथा 
सोहनसाल द्विवेदी आदि वे स्वर में खो कार कर उठो। 
मंचिलोशरए ग्प्त : 
भारत सक्ष्मो पष्दो राक्षमों दे! बत्चन से । 
सिघु पार बह बिल रहो हू व्याकुल मत में ॥ 
सालमलास घतुर्वेदी : 
बलि होने को परवाह नहीं, से हू कप्टो का राज्य रहे । 
में जीता, जोता-जोता हूं, माता के हाय स्वराज्य रहे ॥ 
निराला : पशु नहीं बोर तुम, 
समर-शर झूर नहा, 
काल-चक्त में हो दबे 
आज तु राजकुंप्र समर-सरताज ! 
पर दया है, सव साया है-माया है । 
मुक्त हो सदा हो तुम 
बाधा-विहोन-बन्ध छन्‍्द ज्यों | न्‍ 
दिनकर : नहीं जोते जो सकता देख, विश्व में भुका सुम्हारा भात | 
बेदना सबु का भी कर पान भाज उगलू गा गरल कराल ॥ 
५०८८ 
0 एल नावग नर हू हाह७ 


बीझानेर 


४ 


श्४ राष्ट्रीय-सॉस्कृतिक कविता 


भारत फा ज्यों-ज्यों स्वातंत्र्य के प्रति प्राग्रह बढ़ा, /यों-रयों बिदेशी शासन 
की दसन नोति भी उप्रतर होती गयी । पर इस वमन ने धृत को प्राहुति का 
काम किया ध्रौर भारतीय युवक के हृदय में विद्वोह की ज्वाता और भी प्रचंड 
हो गयी । थहू दिनकर की “हुंकार” में हुंकार उठा : 
पौरुष को बेंड़ो डाल पाप का झभय॑ रास जब होता है + 
ले जगदोश्यर का नाम सड्य कोई दिल्‍लोश्यर घोता है । 
घन के विलास का बोर दुखी दुर्दल दरिद जब ढोता है । 
दुछ्धिया को भूझों मार, भूप जब सुो महल में सोता हे ॥ 
सहती सब कुछ मत मार प्रजा, कसमस करता मेरा यौवन ! 
छ छ छ 
भसि की नोकों से मुकुट जीत, भ्रपने सिर उसे सजाती हूँ, 
इईदवर का झ्ासन छीन, कूद में भाप खड़ी हो जाती हूं । 
थर-यर करते कानून, न्याय, इंगित पर जिन्‍हें नचाती हूं, 
भयभीत पातकों धर्मों से श्रपने पग में घुलवाती हैँ । 
सिर भूका घमण्डी सरकारें करती मेरा श्रचेन-प्रूंजन । 
“नवीन” के रुवरों में देश ने श्राततायी के विरुद्ध श्रपनी जत-दाकिति को 
उद्दबोधित किया : 
झो भिखमंगे, भरे पतित तू शो मझलूम, प्ररे चिर-दोहित, 
तू श्रंड भंडार धर्ति का, जाय पश्ररे निद्वान्सम्मोहित। 
भ्राऐों को तड़पाने बाली हुंकारों से जल-थल भर दे, 
अ्रनाचार के श्रम्बारों में श्रपना ज्वलित फलीता भर दे। 
यह देश के उद्दीप्त यौवन की पुकार है ! इन हवरों में देश का श्राहत 
भ्रभिमान जँसे बौखला उठा हैं । नवीन जी स्वतंत्रता संग्राम के कर्मठ सैनिक रहे 
है, उनका व्यक्षितत्व निर्भीक क्षौर्य का प्रतोक है । उनकी बाएी तेज के स्फुलिंग 
उगलती है । श्रात्मा की बाछो होने के कारए इन कवियों को पक 
कविताओं में भ्रपूर्व प्रभावक्षमता है ) देश का युवक समाज इतकी सुनकर हपेली 
पर प्राष्रा ले घर से निकल पडा था । 


उत्साह का अहिंसक रूप 
इस फविता को: वीर-भावना में प्राचोत कविता की बोर-भावना से एक 


राष्ट्रएँ्र-पास्ट्धातक कावता 


अस्यंत रपप्ट अन्तर है श्रौर यह यह कि इसमें विरोधी का संहार करने का 
उत्साह नहीं हैं। इसमें झ्राक़््मण की भावना न होकर बलिदान को भावना 
है, भौर यह मूलतः भ्रहिसा का प्रभाव हैँ। वर्तमान प्रहिसा के दर्शन में कहीं 
भ वहां पराजप को प्रच्छन्न स्वीह्ृति निस्‍्मम्देह बर्तमाव है । भिन्‍न देशकाल सें 
हमारा प्रतिनिधि जोबन-दर्शत कदाचित्र यह न होता । वर्तमान राष्ट्रीय कविता 
में बलिदान के प्रति जो उत्कद उत्साह मिलता हैँ उसके मूल में पराजय को यह 
अप्रायक्ष स्वीकृति असदिप्य हैं। इस युग को राष्ट्रीय कविता का पहू एक 
सार्दभौम भाव है। भूषए झोर साल जहाँ शिवाजी तथा छत्रमाल के विजय- 
परात्रम का गोरव-्यान करते है, उनके द्वारा दात्रु के संहार, तया दमत के 
उल्तास भौर गर्ब-भरे चित्र प्रक्तित करते हैँ, घहां माउनलाल चतुर्वेदी 'बतिशाला 
ही हो मधुशाला' का तराना छेडते है, शोशदान को महिमा गाते है : 
बलि के कम्पन में जो भ्रातो भटको हुई मिठास, 
पघोवन के घाजीयर, करता हू' उस पर विश्वास । (हिमकिरोटिनों) 
छे & ०] 
रक्त हूँ ? या हैँ नसों में क्षुद्र पानी ! 
जाच कर, तू सोस दे दे कर जवानों ? (हिं० छि०) 
मंथिलोशरए गुप्त, सुभद्ा कुमारी चौहान, नवीन, दिनकर, सोहनलाल 
दिवेदी, शिवमगलमिह सुमत,---परभी में देशभक्ति के प्रसग में प्राएडान का महत्व 
शान किया हैं। 
धर्म तुम्हारी श्लोर, तुम्हें फिर किसका भय हूँ ? 
« जीवत में हो नहों, मरएा में भी तिम जप हैँ । 
(पुप्त * साकेत) 
चड़ घल, चढ़ घल थक मत रे ! बलिपय के सुन्दर जोक। 
उच्च कठोर शि्तरके ऊपर, हैँ संदि को नोंद ॥ 
बह न्वडो थे दिलान्संड संग रोके पद घचेत | 
उन्हें लाप हू यदि जाता हैं, ठुन्दे मरएः के हेत ।॥ 
(मालनलाल चसनुर्वेदी--हिमिक्रोंशिनों) 
सुनूगी मात्रा को झ्ावाज, 
रटगो भरने को तेयार। 


के राषष्ध्रप-ग गिर कदगा 


कभी भो यग येदो पर देव, 
में होते दृगी फ्रापाघार ॥ 
में होने दूंगी प्रस्पाघार, 
असो में हो जां बतिदात । 
मास संदिर में हुई पुरार, 
शडठा दो मुमकों है भगदान॥ा 
(गुम दुसारो घौहान : मुहुल) 
प्रांगू विपराते बौयसेंगी, 
शतलतो जोन धहियाँ। 
बिना चड़ाये शीद्ध, नहीं, 
टूटेंगी मौँ को इहिपा) 
(सोहनलाल दिवेदी :--भरवी ) 


झीशदान के इस महर्य की स्याह्या कई प्रड्वार से की जा सकती हैं। 
के तो शोशदान प्रपने पाप में बोर भाव का शाबगे प्रन्‍त्ततम रप हैं । योर 
स्‌ का दाग्रु रस हैं भपातक प्र्यात्‌ उत्साह का भप के साथ घोर विरोध हूँ । 
प फा घरमाभाव उत्साह का घरमोरकर्ष हैं ग्रोर भय का चरमामाव मृत्युन्भय 
र विनय प्राप्त फरना हैँ। भ्रतएवं शोदन्दात के प्रति उत्साह उत्साह का 
(रमोत्कर्ष हैं। श्ीशनदान का यह महत्य कोई नई बात नहीं थी । “हतों वा 
प्स्पसे स्वगंम्‌” का मंत्र इस देश के लिये नया नहीं था। मध्ययुग में भी क्षत्रिय 
; लिये हथेली पर शिर रख कर जोना हो चझोभमन माता जाता घा ; 
यारह बरस लों छूकर जोवें शोर सोरह लो जियें सियार, 
यरस प्रठारंह छश्री जीयें, ग्रागे जोवन को धित्कार। 
थास्तव में भ्रहिसा घीरता का उज्म्वलतम रुप हैँ, भ्रौर गाधी जी से 
ड्रग बोर इस युग मे उत्पन्न महों किया। दुसरे, राजनीतिक परिस्थितियाँ भी 
गीदादान के इस महत्व के लिये उत्तरदायों है। मेरों धारणा हैँ कि भ्रपता 
तैवन-सिद्धांत बनाने से पूर्व गाथी जो ने भ्रहिसा को निश्चय ही नीति के रुप 
| ग्रहए किया होगा। छत परिस्थितियों में सघर्ष का दूसरा रूप समोचीन 
हीं था । सर्वया निदवास्त्र देश के लिए हिसात्मक क्राति किसी प्रकार भी श्र य- 
कर नहीं हो सकतो थी। भौतिक बल के श्रभाव में क्रांतद्शों नेता ने देश को 
ग्रात्मिक बल-संचय फी प्रेरणा दी--यह उसके नय॑ और आ्रादर्श दोनों ही थे । 
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भौतिश बल से भ्रात्मिर बल का प्रभाव कहों भ्रधिक है यहू सममने में भारत 
जमे देश को देर नहीं सम्ी, भौर वह मार कर नहों भर कर विजय प्राप्त 
करने के लिये उत्साहित होते लगा ॥ इस प्रकार ग्रायुनिक देशभक्त को 
कविता में क्रोध महों है प्रषयोश हैं। फलत इस घोर रस का राहुचारी करुणा 
है, रौद नहीं | 
इसके उसन्‍्माह का एश रखनतात्मर रुप भी था जो भारत के उत्कर्ष-- 
उमके स्वण्म भविष्य के भावन में प्रभिव्यश्त होता था। स्वतंत्रता से पूर्व 
हिन्दी के राष्ट्रीय कवियों ने भारत के मुश्वि-स्वर्ग के प्रगणित चित्रों द्वारा 
जनता के विशद-मंकुत मत्र में स्मृति और उत्साह भर कर राष्ट्रीय 
ग्रान्दो चने में महत्वपूर्ण योय दिया ॥ एक झोर जहां उन्होंने थर्चमान के रोरव 
चित्र पभ्रकित किये, वहां दूमरो स्‍्लोर उनके परिमाजेन के लिये भविष्य की उरगल 
कापपनाएं को। करोरद रदोर्ट ने एरम गिता से स्वतत्रता के जिस स्वर्ण में प्रयसे 
देश बो जपाने को प्रायंता की थी हिन्दी के कवियों मे भो उसके दातनात 
चित्र भ्रक्त किये * 
रूढ्ि रोतियाँ जहाँ न हों भाराधित 
थरं छि-वर्ग में मानव नहीं विभाशित, 
धन बल से हो जहाँ न जन-धरम शोषए 
पूरित भव-जोदन के सकरू प्रयोगन।॥, 
छ हर रे 
सुदत जहाँ सन वी गति, जीवन में रति, 
अव-मानवता में जन-जोवत परिष्ठति। 
सरश्त घाफ़ी, भाव, बर्म, सरकृत मन, 
सुन्दर हों जनवास, दसन सुर््‌दर तन। 
ऐसा स्वर्ग घरा में हो शमुपतियत॥ 
इन बविताप्ों में सात्विश गये झोर प्लोज हूँ । छोते हुए स्वायंध्य घोर 
गौरव को प्राप्त बर देश व्रि से सहिसामश्वि हो जादेधा जब यह भूमि घपतो 
होगी प्रौर च्राकाश भी झपना हो होगा। इत कडिताप्रो में ध्वस के रथात पर 
लिर्माए बे भव्य चित्र है । 
इनरे द्वारा देश के सदपुबशों को निराणा झोर दिवाइ छा परिष्पाण रर* 
इमष्यता थी प्रेरएए सिर्रो ॥ इत द दिवाधों का शाधार प्रास्तिश्ता है, फ्रवणइ 
इनमें ध्राण झोर गरख नहों हैं एश भध्य दोसि हैं । 


शेप राष्ट्रीय-सांस्कृतिक कविता 
देशभक्ति का रागात्मक स्वरूप 


देश के साथ रागात्मक सम्बन्ध दो रुपों में सम्भव है। इनमें सहज रूप 
तो वह है जिसमें देश का भ्रय होता है देशवासी । इसके अ्रनुसार देश-प्रेम का 
भ्र्थ है देशवासियों के प्रति प्रेम, देश की पराधीनता झौर श्ञोपए का श्रयं है 
देशवासियों को पराधीनता और झोषए श्ौर देश फो मुक्ति का प्र्य है राज- 
नीतिक भ्रौर भ्राथिक झोषए से देशवासियों को मुक्ति॥ भारत की दीन-दुखी, 
श्रशिक्षित श्रौर श्रसहाय जनता के प्रति करुएाए जगाने वाली भ्रनेक कविताएं इसो 
धर्ग में प्राती हैं। किसान, मजदूर झौर ग्राम का ब्रशिक्षित भूखा-नंगा जन- 
समुदाय काव्य का भ्रालस्वन बना । उसकी निर्धनता, मूढ़ता, विवश्ञता तया उसके 
ग्राधिवेबिक श्रौर श्राधिभौतिक कप्टों के प्रनेक ,सच्चे-भूठे करण चित्र भ्रंकित 
किये गये, उसे श्रपने कर्तव्य और श्रधिकार के प्रति जागरूक करके दमन प्रौर 
शोषए के विरुद्ध संगठित करने के लिये उत्साह-पूर्णा कविताएं लिखों गई-- 
बंगाल के प्रकाल के दिनों में एक काव्य-श्रान्दोलन ही झारम्भ हो गया था । इनमें 
विदेशी प्राक्रार्ता के प्रति हो नहीं, भारत में उसके एजप्ट--भ्रत्याचारी प्रंजोपतियों 
और क्षमीदारों झ्रादि के प्रति भौ--प्राक्रोश को भावनाएं मुखरित को गई” । इस 
प्रकार एक नवीन जन-काव्य का जन्म हुग्ना। पहले इसका श्राधार राष्ट्रवाद 
अ्रौर मानववाद था परन्तु बाद में समाजवाद झ्रौर साम्यवाद के प्रभाववश इसमें 
उप्र बर्ग-भावना का भो समावेश हो यथा। मानववाद झपने स्थान से खिसक 
शया--वर्गवाद उसमें अड़ने लगा । सियारामशरए गुप्त, नवीन, सोहतलाल 
हिवेदी झ्रादि की कविताएं जहां राष्ट्रवाद श्रौर मानववाद के व्यापक भ्राधार को 
लेकर लिखो गई हैं, वहा नरेन्द्र, शिवमंगल सिंह सुमत भर भ्रंचल श्रादि में बर्गे- 
चेतना स्पष्ट हैं । 
रागात्मक सम्बन्ध का दूसरा रूप यह है जिसमें देश जड़ प्रतीक न रह 
फर सजीव एव मूतिमंत हो जाता हैँ । सजीव मूर्त रूप धारएा किये बिना केवल 
भौगोलिक मानचित्र प्रेस भ्रयवा भकित का विधय-कंसे गन सफता हैँ ? स्वभावतः 
एक झोर भारत फी दिव्य मातृरूप में कल्पना की गई, द्रूसरी झोर उसके हिमालय, 
गंगए प्रयाग, दिल्‍ली, चित्तोड, हल्दोघाटी झादि से सम्बद्ध परंपरागत मानव संस्कारों 
/ को उद्बुद्ध किया रुया । भारत की दिध्य भातृभूमि के दतशत भव्य-चित्र हमारी 
शाष्ट्रीय-सास्कृतिक कविता की झमूल्य निधि हैं । म॑थिलीशरए गृप्त, सिघारामशरए 
शुप्त,नवीन, निराला, पन्‍त, दिनकर झ्रादि सभी प्रभु कवियों ने सातृभूमि के दिश्य 
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दिश्लो का देन कर झपनो झत्थना को पविञ्न किया हैं। इसकी पृष्ठपूप्ति मे 

इंक्मि-रचित विविध-श्पा सातृभूमि भौर रबोस्द्रमव्रित भारत का उदार चित्र 
था। मंबिली बाबू ने इस चित्र को झौर भी यूहततर भोगोेलिक विरादूता प्रदान 
की । विशक्ेटि भारतवासी अपनी वर्तमान हीनता फो भूल कर इस विराद्‌ रुप के 
सम्मुख झात्म-विभोर हो उठे। प्राघ्तिक्त कपि और श्ागे बढ़ा प्लोर गीता के 
के रुप के झ्राधार पर उसने मातृभूमि को रावेंश को मूर्ति से एक्टप भर 
दिया । 


निराता ने “भारति, जय विजय करे” में भी माता छा यही देवीहप 
पंरित किया है लंका पदतल दशातदल, गर्जितोमि सागर जल, 
धोता धुचि चरए युगल, स्तव कर बहु श्र्य भरे । 
मुकुट शुभ्र हिम तुपार, प्राएं प्रएव प्ोकार, 
घ्यनित दिशाएं उदार, धत-मुस्त शतरव भुसरे 


इस चित्र में सन्दिर छा धातावरएण शोर भी मुखर हो गया है । 
उपर कवि वन्‍्त मे भारत माता को प्रामन्‍्वासितों के बरण-ह्तिग्प रुप में भ्रश्ति 
करदेश की प्राम-जनता को भावना को वाएं दी : 


भारत भाता प्राम-वासिनों 
खेतो में फंला है इ्यामल 
घूल-भरा संला-सा भांचल 
मंगा यमुना में/प्रॉँतू जल 
मिटूटों की प्रतिमा उदासितों 8 


इसमें देश वा विराद-उज्ज्दत चित्र नहों हैं, उसशा बतेमान पूलभरा 
भौर उदास प्रास्य चित्र हैं जी घान पी दस्तु-निष्ठ बल्पता के धिक विश्ट हैं । 
इस चित्र सें रोमानो रुप-रग भा झोर्ज्वल्थ नहीं हैं; इसमें ध्ाज दे मश्मेचे रंग 
हैं। पन्‍्त ज्षो ने भारत के रोमानी विशाद्‌-उम्ज्दल दित्र भी दिये हैं जो “जन 
भारत है” तथा उनके नवीन राष्ट्रग्यातों में उद्भासित्र हुए हैं। पन्त जी ने घपते 
दोनों प्रकार के खित्रों में भारत के शान्ति-भट्सा-मय रुप पर हो बच दिया है 

भारत के साथ हिमालप, गंगा, यमुना, सिन्‍्दु, चाटप्योपुञज, बपितिदास्टु, 
शयाग, दिल्लो, पानोपत, झादि उसके झनेक धेग भो धपना दुपइ राष्ट्रीय-साम्ड- 
बिक भह्द ररते है उनके साथ भारतोयों को शतन्‍्महृत् वर्षों वो स्मृति 


शा्रीयनगिडुतिक कविता ञ्१ 


॥ग7 झूफोद दिया ॥ धन्य कठियों में भो प्राचोत विषयों पर रेशभक्तित को 
क दिलाए जिलों--/त झोर राहयुत शार दे बोरों दो देशभवित का यशोगात 
दिदया। प्शाद, निशारा, दिलार, हरिहराणय प्ररो, सोहतचांच द्िवेदी, दघास- 
मारादाए दर्दरिय, शुपौग्ट प्रादि शो ग्रतेड कदिताए उशहरण रूप में प्रस्तुत की 
शा शबतों है । इतोे प्रतिरिबत इुष्ठ रपट बगिताप्रों से भारत को राष्ट्रीय 
सरकृति थे दिषाग के ग्रायत्त प्रभाययू्ो चित्र झ्रक्षित जिये गधे है । थो मबोन 
बो ४सिट अविता "हिल्‍्दु्पान कपाश हक” झोर रकर्दगूत नाटक सें प्रसाद के 
प्रतिद घादान-गोत “हिमालय के ग्रोगत से जरिये प्रथम किरणों का दे उपहार” 
भ्रादि थे, भारतोय सरहति बे विरासत बा सुस्दर पुतरासोश्न डे । ये दोनो कथि- 
शांत विधय दे धनुष्प हो है । 
प्राजोन शौर्य थो पुतरत्थानमपों भावना सें स्यभावत ध्रार्य-्वरकृति का 
हो ज़प-जप-कार / | परस्तु यह भावता बहों भी सक्ोश तथा साप्रदायिक नहीं 
होने पाई । सरहति का यह स्वरुप ध्रायत स्पापक्ष शोर उदार है। यास्‍्तव में 
हछय शस्हृरि शब्द से सकीएंता हे: लिप स्थान नहों है। सस्ृति का भूल तत्व 
हूँ ध्रास्मा का सवार जिसमे क्षुदता के लिये प्रवक्राश हो महों रहता। इसमें 
प्राप धपने घोरव का हो भावन हूँ दूसरे वी होनता का महीं। भारतवर्ष के 
अध्यशालीन इतिहास को देखते हुए इस प्रसम में चोडो बहुत कटुता का समावेश 
हो ज्ञाना प्रस्वाभाविक नहों पा। परन्तु इस सॉस्कृतिक विचारधारा पर गाधों के 
“भर्ष-धर्म-प्मभाव” सिद्धात भ्रौर रवीद् को प्रन्तर्राष्ट्रीयवा अ्रथवा विज्य-पस्कृति 
बो दत्पता का गहरां प्रभाव था जिसने जाति, सम्प्रदाय भ्रोर देश से दृहत्तर 
इृषाई--विश्व सानवता--की उदार भावतापो को जम्म दे दिया था । इसके 
भ्रतिरिकत एक ओर प्रभाव--समान सर्दहारा सस्कृति का प्रभाव--भो कुछ-कुछ 
पड़ने लगग या घा, परन्तु उसका स्वरुप प्रभी प्रच्छन्न हो था। कहने का तात्पर्प यह 
है कि इस युग में जिस राष्ट्रीय-सास्कृतिक चेतना का विकास हो रहा था उसमें 
प्राचोन प्ार्य-सस्कृति के पुनदत्यात को भावना निस्सदेह यौ--बास्तव में इसका मूल 
झ्राधार वहीं था। परन्तु इसमें सरोएँता तथा कटुता नहीं थो। इसका भ्राधार 
स्वभावतः हो पत्यत व्यापक था, इसके मूल में हो “कृष्बन्तो विश्वमार्यम्‌” का 
जसिद्वात वर्तमान था, फिर गाधों प्रोर रवीन्द्र के सावंभोम विचारों का गहरा 
प्रभाव इसके ऊपर पष्ट रहा था । इस प्रकार झाज से वर्षों पूर्द परतंत्र द्षा में भी 
भारत के भाव-जपत में एक ऐसी विश्व-सस्कृति को कल्पना रूप धारण कर 
रहो पो जिसमें जाति, सम्प्रदाय, बए, दे, देश, और पुर्द-पश्चिचण की सीमाएं 


३० राष्ट्री 4-सांस्ट्रतिक फविता 


लिपदो हुई हैँ। देशभवित को कविता के प्ंतगंत इन विवयों पर लिपी हुई 
प्रतेक सफुट और नियद रचनाएं भ्रातों हैं। दिनकर को हिमालय, पादलोपुत्र 
को गा, दिल्‍ली भ्रादि फविताएं हिन्दों में पर्याप्त प्रसिद्धि पा घुको है । 
भारत का यह दिव्य मूनिशरए प्रतोत गौरव की धत-दात स्वद्ठोस्मृतियों 
को सपेट हुए हैं। स्वभावतः हो इसके साय देद की प्राचोन संस्ड्रति प्रौर देभव 
का रतवन भी ग्रष्ट प्रनुराम भोर उत्साह के साथ किया गया । भारत का अतीत 
सभी दृष्टियों से महान और गौरय-मडित है । भारत का प्राचीन समूद्ि-दैभव, 
झोप॑-पराफम, दया-दाक्षिण्य, ज्ञान-गरिमा, जोवन-दर्शन, सभी प्रत्यम्त भव्य हैं । 
भारत की विरादु-उज्श्शल मृति के प्रति्दान के साथ उसके प्राचीन गोरब 
का पुनटत्थात भी घारस्म हुप्रा । देशभवित-काय्य का यह प्रसंग कविता को 
दृष्टि से सबसे समृद हैं ॥ इसके कर्द छारण है । एक तो यह कि उस 
प्रादीन युग में ही येभर भोर समृद्धि की 'ंगोनी श्रौर भ्रौजम्वल्य हैं जो तत्का- 
लीन साहित्य में प्रतिब्रिम्वित होकर हिन्दी फियों कोसहन ही प्राप्त हो गई। 
इस प्रकार हिन्दी को विरासशील रोसानो कहपना को उसमें छुल् झेतने का 
पिलतृत क्षेत्र मिला । दूसरे यहा उदात्त भावनाओं फे लिये नी पूर्ण प्रवकाश 
था। प्रागेतिहासिर काल में वैदिक युग के झ्रा्यों का बल-वीर्य भ्रौर ज्ञान-गोरव, 
रामापण भौर भहाभारत फे घु्षों को जोचन-सम्पुएता श्रौर तज्लन्य प्रादर्द, 
इधर एंतिहासिक फाल में चन्धगुप्त मो, स्कन्दयुप्त, चन्द्रगुप्त विकमादित्य प्रादि 
सम्राटो को शौर्य-पराक्रम, भ्रशोक भ्रौर हर्ष जंसे सम्नाटो की त्याग-तितिक्षा, और 
बुद्ध की झानव-करणएा, एन सबसमें जीवन की शतहपा समृद्धि मिली, प्रौर हिन्दी 
के बतंमान कवि को होन-क्षोए भावना उसमें प्रचुर पोषए श्रौर बल प्राप्त 
कर सकी । वर्तमान की क्षतिपूर्ति के लिये भ्रतौत में प्रचुर साघन मिल गये | 
देश भक्ति भर स्वातम्थ्य को जिन भावनाओं को प्रस्तुत रूप में व्यक्त करने का 
साधन नहीं था, उन्हे प्रप्र॒स्तुत माध्यम से स्वच्छन्दतापूर्वक व्यवत किया जा सकता 
था। हाडिन्ज, विलिगडन श्रादि को भारत से निष्तात करने की सोधो चर्चा के 
लिये जहां कारावास का दण्ड था, वहां सिल्यूकस या हुए-शक श्ादि को निष्यांत 
करने का वन पूर्०ो श्रोज और स्पष्ठता के साय क्रिया जा सकता था। इस 
प्रकार प्राचीन गौरव-मान के व्याज से वर्तमान देशभक्ति को भावनाओं को व्यक्त 
फरने का सम्यफ्‌ अवकाश मिला | 
इस विषय पर प्रायः सभी राष्ट्रीय कवियों ने लिखा । मैथिलो बाबू ने 
रामायण ध्रौर महाभारत काल के कथानको पर नवोन राष्ट्रीय-सांस्कृतिक चेतना 


शादीवर्जागक्र विश कविता ३१ 


का गारोप किदा॥ छाप बवियों में भो प्रादौप दियधों पर देशभक्तित को 
कहिकण लिफो--एुल छोर राहयूत्र कात हे थोरों ढो देशभवित का यशोगात 
किया ॥ ब्रशाद, निशारा, दितलशुर, हरिवृनएणं प्रेमो, सोहतलाल दिवेदो, ध्यास- 
शाराद्राण वरिण, सुपरीट धादि को फ्रतेह कदिताए उदाहरण रूप में प्ररतुत को 
का शकओं ३ ॥ इतरे ऋतिरित इुछ रफुट ददिताग्रों में भारत को राष्ट्रीय 
आारूति के विबास ने क्षायम्त्र धरभागयुणं चित्र अकित हिये गये हैं । क्रो नवोत 
थे प्रसिद्ध कविता “हिदृस्घात हमारा हैं” प्लोर सकरदंगुल सॉटक में प्रमाद के 
प्रतिद च्यादात-योत /हिमालप के प्रॉगन से जिसे प्रथम किरणों का दे उपहार” 


झाईि मे, भारतोप साहृति दे विशास बा सुरदश परतरातोहत ई॥ ये दोनों कवि- 
हाए विषय दे घतुरुप हो ह। 





प्राभोज गौरण ही पुतश्त्यानमयोी भावना में स्वभावत प्लार्य-रस्कृति का 
ही जप-हुपनशए # । परस्तु पह भावना बहों भो सतीश तया साप्रदायिक नहीं 
होने पाई । साहृति था यह श्वरुप प्रत्यत स्थापक भोर उदार हैं। वास्तव में 
हृतपय सरशति शरग्द से सहोएंता के लिप्रे बथान नहों है। सरदुति का मूल तत्व 
हैं ग्रास्पा बा सरवार जिसमें क्षुद्ता के लिये ध्वदाश ही नहीं रहता। इसमें 
प्राप. धपने धोरव का हो भावन हूँ दूसरे को होनता का नहीं॥ भारतवर्ष के 
मध्यक्ालीन इतिहास को देखने हुए इस प्रसंग में घोड्ो बहुत कटूता का समात्रेश 
हो ज्ञाना प्रर्वाभाविक नहों था । परस्तु इस सांस्श्रतिक विचारधारा पर गांधो के 
हमर्ष-धर्म-ममभाव” सिद्धात भौर रबोन्द्र को भ्रन्तर्राष्ट्रीपा भ्रथवा विदव-पं कृति 
थो बत्पता का गहरा प्रभाव था जिसने जाति, सम्प्रदाय श्रौर देश से दृहत्तर 
इृश्ाई---विद्य सानवता--को उदार भावनाप्रो को जन्म दे दिया था। इसके 
झ्रतिरिबत एक ओर प्रभाव--समान सर्वहारा सस्कृति का प्रभाव--भो कुछ-कुछ 
दइने लगप पा था, परन्तु उसका] स्वश्प झभो प्रच्छनन हो घा। कहने का तात्पय यह 
हैं वि इस यूग सें जिस राध्ट्रोय-सांस्कृतिक खेतता का विकास हो रहा था उसमें 
प्राचीन प्रार्य-सस्हू ति के धुनदत्यान को भावना निस्सदेह थी--वास्तव सें इसका सल 
झाधार बहो था। परन्तु इसमें सकोएंता तथा कटुता नहीं थी । इसका प्राघार 
स्वभावतः हो धत्यत व्यापक था, इसके मूल में हो “कृष्वन्तो विश्वसार्यभ्‌" का 
सिद्धात वर्तमान था, फिर ग्राधो शोर रदीस्द्र के सावभौम विचारों का गहरा 
प्रभाव इसक ऊपर पड़ रहा था। इस प्रकार झ्राज से वर्षों पूर्व परतत्र दशा में भी 
भारत के भाव-जगत में एक ऐसो विश्व-परस्कृति को कल्पना रुप घारण कर 
रहो थो जिसमें जाति, सम्प्रदाय, व, वर्ण, देश, भौर पूर्व-पद्चिम की सीमाएं 





३२ राष्ट्रीय-सांस्श्टतिक कविता 


नहीं थीं शिसका प्राधार थो मानवता--प्रपते सम्पूएं प्रात्मिक थभव के साथ । 
राष्ट्रीय कयिता के इतिहास में १५ प्रगस्त १६४७ फा दित प्रत्यंत 
महत्वपूर्ण है। पहू भारत का स्वतंत्रता-दियस था । इसके बाद राष्ट्रीय कथिता 
फा स्यर एफ राय यदल गया। पराजय झौर बलिदान का स्वर विनय-धोष में 
परिएत हो गया । इत पुष्य-पर्ण पे: उपलक्ध में झनेक राष्ट्रीप संगल-्गान लिऐे 
गये जिनमें पंत, सियारामशरण गुप्त और दिनकर को रचनाएं सबसे प्रधिक 
महत्यपूर्ण थीं । पंत भ्ौर स्ियारामशरएा दोनों के मंगल-गान एक निर्मत 
पुण्य भाव से प्रेरित है। उनमें गर्व तया झौद्धत्य का स्पर्श भी महीं हैं--शता- 
रिदयों का विय जैसे सर्यया निशशेष होगया हो। प्रशोक-चक्रपारी भारत की 
जयध्यनि तो विष्यन्ञांति की घोषणा हैँ : 
भारत है ! तेरो जयध्वनि में 
विश्व-शांति को उद्घोषणा-्सी हूँ भ्रवनि में। 
श छ छ 
तूने किया धोषित भुजा पसार 
एक हो कुदुम्व विश्व भर का । 
भारत, प्रभारत है श्रमिताभ, 
एक स्वर से भ्रयक 
गौतम से बापू तक 
तेरा यही पौरुष परम हैं, 
जीवन को एक यही सांधना चरम है, 
अंघन से भुक्ति लाभ। 





(पसियारामशरएा : जय हिन्द) 
वास्तव में भारत ने अपनी विजय को एक देश की बंधन-मुक्तित के 
रूप,में नहीं मनाया, उसने भ्रपनों मुक्तित को साधाम्यवाद तया उपनिवेशवाद से 
सभी परतंत्र देशों की मुक्तित का प्रतीक माना। भारतीय प्रधान मंत्री के उस 

समय के सभी भाषणोर में बार-बार यह घोषएा की गई है : 
हो भारत-ह्वातत्य विज्व-हित स्वगे-जागरफ | (पंत) 

छ छू श 

भारत स्वतंत्र है, ह्वतंत्र सभी जब हो। (पसियारामशरए) 


राष्ट्रीम-सांस्क्ृतिक कविता डरे 


भारत की विजय भौतिक विजय नहीं है बह प्रात्मिक विजय है क्योकि 
हू दास्त्र की विजय नहीं है, वह तो सत्य और अहिसा को विजय है: 
सभ्य हुमा श्र विश्व, सभ्य धरणी का जोवन + 
झाज खुले भारत के संग भू के जड़ बंधत। 
इंत हुप्ला भ्रव युग-युग का भौतिक सघ्षए , 
मुक्त चेतना भारत को यह करतो घोषए॥ 
के छ &छ 
नवजोवन का बेभव जागृत हो जनगए में, 
आत्मा का ऐद्वर्म्य अवतरित मानव-मन में ! 
रक्त-सिकत घरण्गी का हो दुस्वप्न समापन, 
श्ञाति प्रीति सुख का भू स्वर्ग उठे सुर मोहन ! 
(पत--स्वएं-धूलि ) 
इस संयत जयनाद के दो कारएा थे। एक तो भारत फा दृष्टि-कोए 
हो इसके लिये उत्तरदायों था। सत्याग्रह झौर अ्रहिसा के द्वारा प्राप्त को हुई 
स्वतंप्रता बा जयनाद उद्धत पा मंदित हो भी झइंसे सकता था ? इसके प्रति- 
रिवत तत्काल्लोत राजनोतिक परिस्थितियों का भो यहों प्रनुरोध था। यह 
स्वतंत्रता देश के विभाजन झौर उसके फलस्वश्प भीषए नर-पहार प्लोर भपकर 
विश्यापन वे साथ ही देश को मिलो थो। उधर विदेशी राज्य भो नेक 
प्राधथिक तथा राजवीतिक समरपाएं देश के लिपे छोड़ पा था| विशान, जय 
का गह स्वर हाहारव से झ्रमिथित नहीं था ॥ झतएवं व्यप्टि शोर समप्दि दोनों 
के हो धरातत पर देश के विजम-स्वर पर तत्शलोन ददणा झोर चिता की 
छापा थी | विभाजन के परिएग्म-स्वरुप साम्प्रशायिक्र भावना का प्रतायास ही 
फिर उभर पाता स्वाभाविक था, भोर दास्तव में ऐसा हुम्मा भी । परन्तु बापू 
के बलिदान मे उसे एक दम दवा दिया। उसशा प्रभाव रुछ सामपिक रग को 
हल्को-एुलशी दविताप्रों पर ही पश सशा। गंभोर साहित्य तश श्ाने से पहे 
ही वह दर गई। इपर घन्तर्राष्ट्रोय क्षेत्र में भारत के वर्धधात महत्व ने इस 
तरह को भावना के लिपे घोर भो अदक्ञाग नहों छोड़ा; घोर भारत का राष्ट्रीय 
दृष्टिकोए भ्रपिशत रुपए से उदार धौर ध्यापक्त हो होता गषा | विश्व-सस्शति 
के उसके हृदप्त विश्व के निकट भम्प् में ध्ाश्र पंत जेसे कदियों को बाण में 
स्पष्ट और ब्यश्तर होने लगे ॥ धाज दिसंदारे सदर नहों है, यह रहता सिस्पा 
शोषा ॥ झाप्पशदिर झोर दामपक्षोप रुदर इराइर सूप भंग बर रहे है-इस 


| 
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प्ररार को कादता घोर इडावियों घारि विधी जा रही है हितमें यह विराश 
है. हि धात भी जाया दापिर हपा शानपरीविर अषतों मों ऋरपी हुई है 
हृरपादि। पहयु थे रपर चाधत झील है । हिंदी काए। के प्रतिविधि रियो में 
भ्राज शी दस प्रहार की दिधियाधर घातायता ते शर्त सरबाहश्य ध्रोर आशा 
शा गदर है । पे 

प्रषियों के विश्ेधातत के यश इस धर्ष की रघताधों के हगशूए 
बा मूस्यरित चपेदशित 7॥ पर तो काभाविर ही # रि जिश प्रशार हित 
बारोतनों में भाग सनपाता शगदा भेषत जागेदाणा प्रापर श्यतित सर्च देश” 
भरत भी मही पा भण्या पुष्य होगा सो घोर थागे की बाप भी, मगो प्ररार 
दस धा्ण की ध्रस्पेष्त रणना गद्यों देशभरित मे भी धतुमारिय गड़ी हैं, सभ्षो 
शवितां होता सो दूर रहा । थारताई में इस कार्य को सप्यस्प प्रारोत्तत गे रहीं 
है झोर प्रास्दोरस से साभ्यद्ध बाएय ध्राप शापयिक पा य्शतर हों होताहै 
जसमे हियर प्रभाषलामता नहीं होगो $ 





आयोजन हा अभिषार्य है हतयत. दिो उद्देश्य विशेष को सेरर मो 
सामूहिक प्रयार एवं प्रपरण रिपा जाता हैं यह मास्शेसत कहुताता हैं। हे 
उद्देश्य सापारएतः थाह्य सया रघूल होता है. कम ते कम उगरा रशशप_ रत 
प्रषप्रय होता हूँ। यो तो प्रागयोसन का विधय स्यण-ापर्या प्रपवां प्रधिश मल 
उपजाप्रो, या विदेशी थात्रों का बहिष्यार था इससे भी घषिश रपत ९३ 
सात्कालिक हो सहता हैं। प्रौर उपर, मह घर्पत गूइस भी हो सरता ते 
भहित बे भांदोतत था उससे प्रस्तगंत भी तिर्युण विधारपारा के विद्द्ध सृश 
की प्रतिष्ठा का प्रासशेलन । परन्तु, घूस रुप में यह उद्देश्य घाहे शितता ही 
शूक्ष्म बयों न हो, घारदोलन के? रतर पर उतर कर इसे एक स्पूल एयं दाह हप 
धारए करना हो होगा। वपोहि भाखोलनत का बाय द्ृदय के तारों रो (47 
प्यूत्ति को रमाना नहीं होता--उसके सिये रमय ही उसके पास नहीं है; वह तो 
ताहकालिक प्रभाव डासकर रो में यहा देता चाहता है । उसकी सफलता इसी में 
है--प्राम्दोलन तो श्रपने समूह-यल से झ्ागें को घर्का देता है । 
इधर, साहित्य का उद्देश्य है व्यक्ित्य का संस्कार--उत्तका वर्तेः 
कर्म है श्रात्माभिव्यक्षि, झोर उस्तहों विधि हैँ सहम प्रातसदमयी ॥ साहिला 
सूलत. व्यक्तिगत प्रयत्न है। इस प्रकार मेरे विचार में झात्दोतत प्रोर 
साहित्य का प्रत्यक्ष सम्बन्ध नहीं है क्योंक्ति इन के उद्देदय, इनके कर्तत्थकी 
पोर इनकी विधि तोनों में हो प्रत्तर है। श्रास्दोलन जहाँ तात्कातिक ए 
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बाह्य-सपृल उद्देदय को लेकर चलता है वहां साहित्य का उद्देइय निमगंतः 
सृक्ष्म-घांतरिक एवं शाइवत होता है । ( कभो-कभी साहित्य का भी तालालिक 
प्रभाव पड़ता है परम्तु बह उसको सिद्धि नहों है, श्रौर उससे उसका मूद्प मी 
नहीं ध्ारना चाहिये । उदाहरणार्थ बिहारी का जयमिह के प्रति निवेदित 
प्रसिद्ध दाहा लिया जा सझता हैं॥ तम्कातिझ प्रभाव उसकी एक सामाजिक 
सफलता थौ--साहित्यिक सफलता उस को यह है कि उसने जीवन में सरसता 
घनाये रफने में योग दिया झोर प्राज तक भी देता श्रा रहा हैं। ) प्रोह्ोलत 
शेग कर्तव्य-कर्म हैँ क्िसो झावश््यकता विशेष की पूति के लिये जनसत श्राप्त 
करना-जनता को प्रपने साथ बहा से घलना। साहित्य का कतंव्य-कर्म है स्यक्षित 
का जगते के साथ रागात्मक सम्बन्ध स्थापित करना---पहले साहित्यशार साहित्य 
को साध्यम से झपने ध्यक्तित्व के प्रतिफलन द्वारा ऐसा करता हैँ, उसके उपरात 
सट्ूरप भी साहिल्‍य के माध्यम से भ्रपने व्यक्तित्व का प्रतिफलन ३रता हुग्ा शेप 
जगत वो साथ रागात्मक सम्बन्ध स्यापित करता है । प्राग्दोलन भनुसरए चाहता 
हैं, साहित्य रागात्मकू सम्बन्ध | धोर इसो के प्रनुरुप दोनों बो विधि में भी झतर 
हैं। स्‍ानदोलन की विधि है उत्तेजना को, उयल-पुयल शो, साहित्य वी विधि है 
प्रानरद की, तम्मपता की! क्‍योंकि धान्दोतन कर्म है प्रौर साहिस्य भावन १ 
प्रास्दोलन सामूहिक प्रयत्न है साहित्य ध्यक्षियत | 
सेडिन, शास्प इस श्रकार के देशय्यापी धाग्दोतन से सर्वथा प्रस्पृष्ट रहे 
घहू भो सम्भव नहों है। प्रान्दोलन का प्रभाव काध्य पर छत कर पह्ता हैँ। 
इन धास्दोलतों बा छो हिलासे बाला या घहाः ले जाने वाला रुप होता हैं, उससे 
बाह्य गा सोधा सम्दन्प नहों हो सबता बयोकि जँ॑सा कि पंत प्रभो रहा बाध्य 
थो धात्मा इतना ढोखाहल नहों सहन बर सश्तो॥ प्रदर्शन धासदोलत का एश 
धनिषाय भ्रग हे--परन्तु राव्य ढा वह दूधए हूैँ। धतएव, काध्य से स्‍भानदोतन 
बे), प्रदशन--सात्वालिद उत्तेजना भादि से मुक्त, स्थायों शागात्मक रुप हो घा 
सरता हैँ । शार्दोलन जब एकः सामथिक झावेद-प्रदाह मे शहू कर स्थिर भाव- 
भूमि बा रुप पारण ढरर खेदा है तभी उसशा प्रभाद बबि दो प्ररइचेतता तक 
पाँच सरता है । इससे पहले वह बरवि दे बट शहर हो धहुद पाता हैं, भोर 
बेदल बटनाद के रुप में हो धमिध्यक्तित पा सक्‍ता है । 
इस दुप हे मिल-मिन्‍न ध्रान्दोलनों बे साथ भो इहो हुशा। सुबार 
प्रान्होखत, जिलापत ह्ान्होरत, सत्याप्रह धाम्दोतन, घांक्वाशी धषदा धन्य 
तर अल हो प्रान्होलग, ४रे यो अन्ति, ध्ाश़्ाई हिंद क्रोज सम्दत्यो 
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प्रान्दोलन, बंगाल के श्रकाल का जनरव, सभी ने देश की जनता के भिन्‍न-भिम्न वर्गों 
झौर स्तरो को प्रभावित किया। लक्ष-लक्ष ग्रावाल-वृद्ध नर-नारी श्रपने प्राणों 
को हथेली पर रख कर स्वातंत्र्य-संग्राम में जूक गये । सामयिक कवियों ने उन 
के लिये श्रनेक श्राह्मन-गीत तथा कीति-पान लिखें जिनको उस समय बड़ी धूम 
रही। परन्तु इनमें से श्रधिकाश को स्थायित्व प्राप्त नहीं हुआ । इनका जीवन 
फ्रुछ महीनों से ग्रधिक नहों रहा; और यह स्वाभाविक ही था । वे उन श्रान्दोलनों 
की तात्कालिक झ्रावश्यकताओं की पूर्ति थे श्र वे उनके साय ही मौन हो गये । 
भारत-भारती का सामयिक महत्व श्रपरिमेय था, श्राज्ञाद हिन्द फौज के सम्बन्ध 
में लिखी हुई कविताओं को लोग गलियो में थाते फिरते थे, परन्तु उनका महत्व 
स्थिर न २हु सका क्योकि दे प्रायः वाएगी का उच्चार थीं, प्राों की श्रभिव्यक्षित 
नहीं थीं। सामयिक प्रभाव का दूसरा नाम फ़शन हैं और साहित्य भी फँशन से 
बच नहीं सकता । हिन्दी में न जाने कितने कवियों ने राष्ट्रीयता की मूलधारा 
में श्रवगाहुन किये बिना प्राणों के स्फुलिग को जगह मुँह के काम उगले झौर 
छिछले दिल«भ्रौर दिमाग के लोगों ने भूम-भूस कर उनको दाद दो। परन्तु 
गंभीर कवियों श्रौर पाठकों को इनमें श्रात्माभिव्यकिति नहीं मिली । इसी लिये 
भारत-भारती के कवि को साकेत और यश्ञोघरा में श्रात्माभिव्यंजन खोजना पड़ा, 
रेएका के कवि को कुरुक्षेत्र में श्राकर श्रात्म-साक्षात्कार हुआ, मवीन को 
सांस्कृतिक कविताओं में श्रपती श्रात्मा का रस उडेलना पड़ा और जो ऐसा 
नहीं कर सके थे काव्य-इतिहास के पृष्ठ से लुप्त हो गये ॥ 


है 
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आधुनिक कविता मे गाधी*दर्शनत की 
ग्रभिव्यक्ित 


आधागक का्वता में यांवी-दर्शन 
की आभेव्यक्ति 


कवि मियारामशरग गुप्त 

ऊँता दि सेने आरण्स में विवेशन शिया है आधुनिश आदश्शंबादी खिस्ता- 
धारा के शोत पक्ष है. एक शौर्दर्धभय अयुर्भायात्मक पक्ष, दूसरा राष्द्रीय-्सोरह- 
लि पक्ष, और होगरा दार्भतिब-न्तैतिक् पक्ष | इतमें से पहले दो दक्षों का 
विवेखन विठ्ठले निदस्पों में दिया जा चुशा हैं। आज हे भारतोय आदइ्शशबद 
का होपरा पक्ष--अर्पात दाशनिशन्तैतिर पन्ष पूर्णतया गांधी-रर्शन से एक- 
ह्ूच हो धया हूँ । उससे शौर्दपं्थ रुप से गॉपोवाद का पूर्ण तादात्प्प नहीं 
हो सह्ा--उस पर रवीखनाथ का भी 7हहरा प्रभाव हैं, पास्तु उसक्ता 
दा निश्-ैतिक पक्ष शो जेगे धॉंपीडर्शन में शहिताबद हो गया है । हिी 
में गास्पीजर्वलितत की अभिष्यदित अधिक बवि-सेषरक् में नहों हुई | वास्तव 
में धांधी मे लगाया बी एसनो मे सरप के रख को इतना छान बर पोने का 
प्रघन्‍न दिपा हैं दि सुन्दर भी उससे बहुत हुए अलग-्सा हो गया हैं--फ्स 
से कम सुरदर के दृण्िपगोचर रूप का तो अधिकांश छन ₹र ऊपर रह गया हूँ । 
उतने दस शुद्धातिशुद्ध रस को प्रहएं करने के लिए शिस तपस्या और ०सात्विक 
साधना वो अपेक्षा हैँ वह वास्तव में दुर्लभ हैं। गाषी जो के सतत प्रभाव में 
पहने बाते सहरमभियों में से भी छितने कम उसे प्रहए कर पाये | फिर, कवियों 
ओर साहिःपकारों पर हो उनका प्रभाव भी दूर से ही पश--और बसे भी, 
उनके साधन ओर साध्य दोनों हो भिन्‍न हैं ।॥ मही कारए है कि गांधोवाद के 
ताश्विक हूप की प्रत्यक्ष काव्याभिव्यक्ति हिन्दी में हो नहीं गुजरातो आदि सें भी 
अस्यन्त विरल हँ। हिन्दी में गाधी जी के तत्व-चिन्तन की प्रत्यक्ष अभिव्यक्ति 
केवल एक हो कवि में मिलती है--भोर वास्तव में वही एक ऐसा कवि हे जो 
अपनी सात्विक साधना के बल पर उसे अपनो चेतना का प्ंग बना सका है। 
ये कबि हैँ तिघारामझरए गुप्त ॥ उनके काव्य का आज हिन्दी सें एक पृथक्‌ 
स्थान है--भारतीय खिताधारा की एक विश्लेंद महत्वपूर्णं प्रवृत्ति के वे अकेल 
कवि] 


डे आधुनिक कविता पर गांधीवाद का प्रभाव 


सियारामझनरण गुप्त के काव्य का विश्लेषण करने से पूर्व गांधी-दर्शन 
की संक्षिप्त रूपरेखा देकर आधुनिक हिन्दी-काब्य पर उसके प्रभाव का एक 
सामान्य विवेचन प्रस्तुत करना उपादिय होगा । अस्तु ! 
गांधीवाद 
ग्रांधोवाद को दानिक द्वाब्दावर्दी में आध्यात्मिक मानदवाद कहा जा 

सकता है | इसके दो मूल आधार हू : सत्य और अहिसा। गांधी जी के अपने 
शब्दों में सत्य शब्द का मूल सत्‌ है । सत्‌ के माने है होना, सत्य अर्थात्‌ होने का 
भाव। सिवा सत्य के और किसी चीज़ को हस्ती ही महों है ( आत्मशुद्धि 
पु० १) । यह सत्य अखंड और एक रस हैँ । सम्पूर्ण चर-अचर में इसी को 
सत्ता व्याप्त है। सत्य का दूसरा नाम परमेश्वर है. /** * इस लिये परमे« 
$बर का सच्चा नाम सत्‌ अर्थात्‌ सत्य है ।” (आत्मशुद्धि पृ० १) । एक ही परम 
सत्य से अनुप्राण्नित होने के कारण प्राणिमात्र का समान अस्तित्व है | जब 
विद्व में केवल एक ही तत्व का अस्तित्व हैँ तो तत्व-दृष्टि से इ्रिघर और मानव 
में, और मानव और अन्य जीवों में कोई मौलिक भेद नहीं है। इस सघ्पु्एं 
सूध्टि में आत्मा ही चरम तत्व है । यांधी जी लिखते (-“में ईफ्थर की और इस 
लिये मानवता की नितांत एकता में विज्वास करता है ।” * “में अड्गेत में 
विश्वास फरता हू । से मनुष्य की और इस लिये सभो जीवधारियों पी परम 
आवश्यक एकता में विज्वास करता हू ।” इस प्रकार वे /ईइवरंक्य और ईश्वर 
में सशपूर्ण जोचन के ऐक्य” को मानते हैं। आत्मा की इस चरम एकता के 
सिद्धान्त से गाधी जी को अपने दो मौलिक तत्वों की प्राप्ति होतो हैं: एक तो 
प्राएमाश्र के प्रति समभाव, दूसरा एक मनुष्य के जीवन का दुसरे प्राहियों के 
जीवन पर अनिवार्य प्रभाव ॥ जब सभी में एक ही आत्मा अनुस्यूत है तो निलिण 
विद्यय के सभी मनुष्य हो नहीं समस्त जीवधारी हम से मूलतः अभिन्‍न हैं। अतः 
एवं मानव-सानव के भेद, दर्ए, जाति, सम्प्रदाय राष्टू, रंग, आदि के शभी भेद 
मिच्या हैं। पर यह तो पहला सस्यान है; मनुष्य से आगे सम्पूर्ण प्राप्त 
के साथ भी हमारा अभेद हैं। यही समब॒ुद्धि का परम सिद्धान्त है और शॉपी 
जो का विश्वास था हि “यह महान सत्य मनृष्य को ईश्वर की सृष्टि का स्वमो 
नहीं सेवक यनाता हैँ ।”* दूसरा सौलिफ तत्व है एक मतुध्य के जौदन का बुसरे 
मनुष्यों और इतर प्राऐियों आई पर, अर्वात्‌ अपने चारों ओर है दावावरणशा पर 
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अखियाई प्रभाग । मंतर शरते मात गाय में आमा हैं। उसशा भौतिक जोशन 
दंगे शांयर्तीमश फोदत का श्याव ध्दर्शनमात हैं ॥ भृध्म शर में उसरा 
कोदव पी स्यामा की किया हैं को चराचर में अनुस्यूत है--अतएत “जो धदरा 
एड शागिश्घारी पर घटती है उगशा समए जब ददाये पर और उसकी आझामा 
दर ब्रभाद परताह ॥ घटी करार हैं शि यदि एक्ष सतुरय वा आधष्पात्पिश 
(किक्ाण होता है तो उससे शोर शखार का खाम होता हैं. और यहि एश मनुष्य 
ढत पतन होता # हो उस झरश सें सारे रुसार का पतन होता है ।7१ 
दस ह्वार शाय के शाशाजार से स्मदुदि धात होती हैं, और सम* 
दि मे शब्रे प्रति झहिगा बा भाव उत्पत्त हो जाता है। जैसा कि क्यानतयात 
दर धांपी जो गे स्वछ इहा #- -भरीसा गाघ बा ही दृगरा पाल है । बासरतव भें 
झहिया शाय का भाष-क्ष हि । अतितां वग अर्थ बेयज हिंगा भा अर्थात त्यापक 
#च में एप बा अभाव मात्र शहों ह। यो हो हिंसा क्वा अभाष अपदां द्वेषहीन 
रियिति भी अपने आप से एक छहो सिर्दि है. परम्तु वह पर्षात महीं है ॥ वास्तव 
में या अभावामश सियति सम्मद भी महीं क्योशि घितरप्ठाणित मत अभाण- 
थाया घें पे रह शबरा हैं ? क्तएव धरा का क्षय प्रेप ही है । रिप्तु यह 
प्रेम रबायं ओर भोह भादि से झ्थपां रुषत होता हैं बर्षोह रवार्थम्य प्रेष तो 
वास्तव में दूसरे हे प्रति म होरर अपने इतर हो होता हैं, वह अहिसा महों 
हैं। अहिता रा महरव भारतोीप दर्शत झोर आषार-दारत्र में अति प्राचोत बाल रो 
प्रतिपादित होता आया है । उपनिषद, दर्शन और महाभारत आदि से श्यान- 
इ्यात दर अट्सा थी घहस्व-प्रतिष्दा बी गई हैं। वतमलि से अपने योग-मत्र सें 
अहिया नै भावास्मह हर की लिर्धान्त दासदो में स्पावना को हूँ। उन्होंने स्पष्ट 
लिणा हैँ. र अहिसा हिंसा का निषेध सात्र नहीं हूँ, उसमें सब जीदबो के प्रति 
सद्भाव भी अनियाय रुप से पभ्रतनिष्टित है। “अहिसा प्रतिप्ठायां तत्मस्निधो 
दगस्थाग. अर्थात्‌ अहिसा की प्रतिष्ठा से येरभाव का लोप होता है। गाधों जी 
में निशल्षप हो उपर्यूषत आप प्रस्थो का मनत किया था। इनके साथ हो उन 
पर बोद्ध और जन प्रस्थो, राषचरित सानस, मप्यपुणीन सनो की याणी तथा 
शाहविल का भो गहरा प्रभाव घा | बाइबिल के पर्वत-सदेश का ये गीता और 
उपनिषद्‌ के दाजयों की भाति झनन और खितन किया करते थे । उसके अहिसा- 
सिद्धात पर निस्सन्देह इन सभी का प्रभाव है। ऐसा अ्रतीत होता हूँ कि गाधी 





१. दृरिजन में ग्रवारित गांवी जो के वकब्य [ सर्वेदिय-तल्वदर्शन से उद्बूत ] 
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जो को अहिसा का अभावात्मक स्वरूप आरम्भ में जैन साधुओं के सत्संग से 
प्राप्त हुआ। इसके बाद हिसू दर्गत तथा धर्म ग्रस्यों के अध्यप्रन से उसका 
तात्विफ रुप पुष्ट हुआ, और भावात्मक तथा अभावात्मक दोनों तत्वों के समु> 
चित रामस्वय से उसकी रूपरेया पुरा हो गई । किर भगवान्‌ बुद्ध और ईसा के 
उपदेशो को हृदयंगम करने से उसझे सक्रिय शप को और उत्तेजना मिलो और 
भ्रत में गोता के दर्शन द्वारा उसमें निष्काम भावना का समावेश हुआ। इस 
प्रकार इस अहिसा में उपर्युक्त सभी तत्यों का समन्वय होकर उसका एक विशिष्ट 
रूप बन गया जो गांधी जी की अपनी देन हैं ओर जो जाते-अनजाूने भारत 
की आधुनिक विचारधारा को प्रभावित करती रही हैं । इस अहिसा में ( अभा- 
बात्मक ) दंर त्याग, ( भावात्मक ) चराचर प्रेम, श्रोर पूर्ण निष्काम भाव 
का समन्वय है । 
अथ प्रश्न हैं कि श्रहिसा भाव की प्राप्ति कंसे हो ? इसका उपाय हैं 
अहंकार का पूछ उत्समं। भ्रहंकार का पूछ उत्सगं ही श्राए्म-शुद्धि है । जब 
मनुष्य अपने भ्रहकार को पूएंतया घुलाकर समस्त विश्व के साथ प्रपनी सत्ता 
का तादात्म्प फर लेता है तो भ्रहिसा भाव उसे सहज ही प्राप्त हो जाता है । 
इसकी सिद्धि के लिये भ्रावज््यकता होती हैँ तप और भगवद्भकिति की। तप का 
अर्थ है भ्रात्म-पोड़न, पीड़ा की श्राच में पिघल कर हो श्रात्मा का ग्रहंकार-रूपी 
मल बह जाता हैँ श्रौर वह कु दन बन जाती है। यह भारतीय संतो का परम्परा- 
ग्रत साधना सार्ग हँ--विदेज्ञ के सतो ने भी अपने ढंग से इसे हो श्रपवाया है, 
क्योकि जब प्रात्मा एक है तो उसको शुद्धि के उपाय भी मिल्‍त नहीं ही सकते। 
पर यह मार प्रत्यन्त कठिन है, इस भ्रसिधारा-ब्रत का पालन बिना भगवद्भकित 
के श्रसम्भव है । इस के लिये ईश्वर में प्रटल विश्वास श्रौर प्रनुफ्ह की बिर- 
याचना (प्रार्थना) श्रपेक्षित है । गाधी जो ने एक स्थान पर स्वृष्ट लिखा है: 
“में बिना हवा-पानीं के रह सकता हू लेकिस बिता ईश्वर के नहीं ।” उनका 
विश्वास था कि टुकड़े -दुकडो कर दिये जाने पर भी ईश्वर उन्हें ऐसी शवित 
देगा कि बे उसके प्रस्तित्व से इन्कार न करेंगे । यह विश्वास ही तप का सम्बल 
है, भ्रौर इस विद्वास की प्राप्ति भगवान के भ्रनुप्रह से ही हो सकती है । यह श्रद्धा 
आर्तिक के लिये श्रनिवार्य है । श्रद्धा और भगवदनुग्रह का यह तत्व गांधी जी 
ने बंच्णाव-प्रंथों विशेषकर रामचरित मानस से श्राप्त क्रिया था। इस प्रकार 
गावी-दर्शन का वृत्त ईवर से भ्रारम्भ होकर ईइ्वर में हो समाप्त होता है । 
यह झात्मशुद्धि व्यक्ति-कल्याएं का ही साधन नहीं है लोक-कल्याएं का 
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भी साधन है । वयोझि जब प्रात्मा एक झोौर प्रखंड हैं तो एक स्यक्ित का 
, श्राध्यात्पिक उत्कर्ष निइचय ही सम्पूर्ण वातावरए को प्रभावित करेगा । हमारे 
घर्म-प्रथों में तप का प्रभाव इसो रुप में वात किया गया है, और उसका. यज्ञा- 
लिक भाधार यही जोवन-सत्य है। तप से केवल भ्पने पाप का, भ्रपते हिला" 
प्ेधादि का ही भाश नहीं होता, परापमात्र का--हिसामात्र का नाश होता है। 
यही गांधी जी के हृदय-परिवर्तन सिद्धान्त का मूल रहस्प है ॥ 
इस प्रकार गांधो जी का दर्शन मूलतः पीडा का दहशत हूँ ॥ श्राध्यात्मिक 
दृष्टि से वे साधारएात नि्युणा सतों को परम्परा में हो झाते हें, यद्याव पेष्णव- 
समुण भक्ति का भो उन पर गहरा प्रभाव है। बथ्णव-दर्शन भी पपने मूल सें 
पोड़ा का हो दर्शन है, परन्तु बेष्शव भक्तों ने अपने प्रभु पर व्यक्तित्व का 
कझारोष करते हुए उनके लोलामद रुप के भावन द्वारा इस पोड़ा को भ्रत्पन्त 
रसमय बना लिया था। प्रतएव बंष्णाव-दर्शन में पोडा झशर श्रानरद प्रोतप्रोत 
हो गये है। गाधी जो अपने को बंप्णाव मानते थे, परन्तु उनकी बैष्णवता 
पर-पोड़ा के परिहार और भगवदनुग्रह पर हो केन्द्रित रहो । भगवान फो सगुएता 
को तो उन्होने उत्कट प्राप्रह झोर पूर्ण विश्वास के साथ प्रहए कर लिया था, 
परन्तु उनका साकार, लोलामण ध्यवित-हूप बे ग्रहए नहीं कर पाये, श्रौर यह 
आज के बौद्धिक युग का प्रभाव था, जिससे प्रसम्पृवत रहना उनके वया किसो 
के लिपे भी सम्भव नहीं हैं। इसो लिये मेने कहा है कि वे निर्गेश् सग्तो की 
परम्परा में हो झाते हे । निगुंणा शब्द का प्रयोग थहां से परम्परागत प्रये से हो 
कर रहा हू-दैसे तो निर्मुए-भक्ति में ईइवर के गुणों का मिपेष महीं है, प्राषार 
झ्रयवा व्यक्तित्व मात्र का हूँ । इस प्रकार घाधी जी के दर्शन में त्याग धोर तप 
का प्राधान्य हे, भ्ौर भोग का तिरस्कार । उसमें भोग को दचा कर मोक्ष को 
साधना हैं) इस जल्षिये उसमें जोवन के झातन्द पक्ष की उदेक्षा है, प्रौर इसो 
लिप रपोखड्भाय ने निषेघात्मक झोर निरानन्द रहहर उसशी घालोचना को थो। 
रबोखनाथ प्रोर थोगो प्ररविन्द इसोलिये उनसे डूर पष्ट गये । 
शाघी-दर्शन में झातन्द का यह तिरस्कार कला के स्थिर धनुशल नहीं 
पडता | गाधो जो ने कला वा यहिप्कार तो नहीं शिया, परन्तु उनके लिये रुला 
का धतिवाय शुए था उपयोगिता । ये कला को धतिवाप्यंतः सोइ रुत्याएं का 
साधन भानते थे इससे शिन्न ब्रा उन्हें इाणह्टा थो | दूसरे शप्दों में इसफा 
प्र्ष यह है हि गायों जो शिव स्‍झोर सत्य पर हो बल देते थे, सुन्दर को दे या 
तो इन दोनों से ध्रभिन्‍त मानते थे, था फिर उसे प्रहुए नहीं रुएते थे। उन्होंने 





डे प्रापुतक क। वा पर सापिवार का प्रभाव 


रपध्ट लिएा है; कसा का सम्यग्ध नोति, फहिवशारिता ध्रौर उपयोगिता से नहों 
है, पता सीख से हो है -पह कढ़ार सोख्य घोर कस को ने समभने जेंगा 
हैं ॥ साय हो ऊंपोन्‍्ये-ऊंधों श्सा घौर अध्यद सोखप्य है, प्रौर बह मौति, 
हितगारिता प्लोर उपधोगिण से रहित नहीं हो गरता । 





-+ [गॉप्री-दिचार-दोहन) 

इसो लिधे कलारूपर गांधी जो का सीधा प्रभाश प्रपिर महीं पहा। 

गांधी भी में प्रपसे युग शी सितापथारा को प्रभावित करों हुए प्रप्रायक् रुप में 

हो प्राज के साहिसय धोर कसा को प्रभायित रिया । परिणामतः भ्प्रस्यक्ष रुप 

से तो धात के ध्रपिशांश गाहिस्प पर गांधीयशन का गहरा श्रौर प्रंतर्म्यपो 

प्रभाव हैं, परन्तु प्रत्यक्ष रुप से उससे सोपी प्रेरणा शेते बाला तथा उसे सम्रप्र 

रूप में र्थोगार शरसे घाता शाहिस्य परिमाण में प्रस्यनत हपत्प हैं। हिल्‍्दी 

कविता में इसे प्रसिनिधि हैँ सियारामशरण मृप्तू जिन्होंने ग्रॉपी-दर्शन को 
प्रत्पक्ष प्रौर समप रेप में प्हणा रिया हैँ । 


कवि सियारामशर्ण गुप्त 


मिपारामशरए गुप्त फी कविता का में लगभग पद्भह वर्षों से निरस्तर 
प्रध्यपत करता झाया हू । ये मेरे प्रिय कपि महों हैँ ) मेरी भ्रौर उसी वृत्ति 
तथा जीवन-दृष्टि में इतना प्रधिक प्रंतर है कि सें उतके काव्य में प्रात्मानुभूति 
का सुछत भाप्त महीं कर पाता। फिर भी मेरे सन में उनके काथ्य के प्रति विशेष 
श्रद्धा रही हूँ जंसी दि एफ साथारए रागी व्यक्तित के सन में किसी सख्त के 
ब्यदितत्य भ्रौर उसकी थाएं के प्रति होती हैं। भोर घूंकि भाज की दुनिया में 
मुझ जे व्यवितयों का ही बहुमत हैं, सियाराम जी जैते प्रत्यन्त प्रल्प संए्या में 
है, इसो लिये उनका काथ्य भ्रधिर लोकप्रिय नहों हो पाया। पर, यह उनके 
साथ प्रस्पाय नहीं हैँ, यह उनके काव्य की स्वाभाविक परिसीमा हैं। 

सुध्यिर प्रौर ध्यवस्यित भ्रध्ययन के उपरात मेरे सन में सियारामशरए 
की कविता के थिषय में ये घारणाएं बनी हैं :-- 

१. उनको कविता का मूल भाव करुएा। है । 

२... उनकी काव्य-चेतना का धरातल शुद्ध सातवीय है दूसरे झब्दो में 
उसका मूलभूत जोवन-दर्शन विशुद्ध मानववाद है मिस पर गांधी जो के 


सिद्धाग्तो की गहरी श्रौर प्रत्यक्ष छाप है मि 
३. इस कविता का प्रभाव एकांत सात्विक भौर झातिमय होता है । 


ग्रायुनिश कविता पर गांघोवाद वा प्रभाव डर 


४. परस्तु सिगारामशरए मे भूक्षित क्रो घवाकर मुक्त वी साथना 
की हैं, इस लिये इस कशदिता सें जोदन का स्वाद कस है । 
मौर्य-बिजय से लेकर महुस तक सियारामशरए वे प्रतेझ काब्य 
कझुष प्रशाशित हो चुए है । इनमें सोदेविजप झौर मदुल खण्ड कांस्य हैं; 
उन्मुवत क्षास्य-्टयत्र हैं, बापून्यवित काब्य है, प्ात्मोत्मर्ग चरित्रताव्पय: 
अार्ट्ा में बास्पन्यद बहानियां हैं घोर पायेष, मृष्मयो, मोप्रातालो में, 
कथा ूंनिवी में स्पुद विचारप्रधान कविताएं है । मौर्य-बिजप को छोड़ जो 
मंधिलोशरएा जो हे प्रभाव में क्षिया गया कवि का प्रारम्भिक कास्य- 
भ्रयोण हैं, इत सभी छा प्रधान रवर बरए हैँ। यह करएा विधाद तथा 
श्रामोमर्ण में व्यदितिणत होते बेर कारए तथा प्रार्टा की कहानियों में 
निरादरण होने से प्रस्यन्त तोध होगई है, उधर उन्मृक्त, देंनिकी पश्रौर 
'नाध्राणाली सें' में भो वह पृद्ध तथा रक्तपात के बातावरए के शारए सर्वथा 
ध्यदत हैँ, परस्तु भ्रन्य रचनापों में भी उसकी प्न्तर्धारा उतनों ही प्रसदिग्प है । 
करणा की सर्पप्याप्ति के ध्याप्टगत झोर समध्टियत दोनों हो कारण है । 
श्यध्टिगत कारों में कवि रा चिर-रुग्णा जीवन, पत्नी तथा प्रन्य परियजनों की 
मृत्यु भोर खहुत ढुछ साहित्यिक उपेक्षा भी है। इन तोनों कारणों ने मिल कर 
उसको दृष्टि को स्थायी रुप से करएाद' बना दिया हैं। सबसे पहले तो इवास 
रोग ही प्रपने प्याप में एक स्थायी ध्यथा है परन्तु रोग की व्यथा को प्रेस 
विशेषकर झतर ग सहचरो का प्रेम बहुत कुछ हलका कर लेता है। इसी प्रकार 
मूल्यु-वियोग ध्रादि के झोक को घ्यकित स्वास्थ्य सुख के द्वारा भुलाने में सफल 
हो जाता हू । धौर प्रेम तया स्वास्थ्य दोनों के प्रभाव को साहित्यिक झ्ात्मा- 
भिव्यक्षित ग्लौर उसकी स्वीहृति का सुख बहुत कुछ सह्य बना देता है । माना कि 
« स्वोहृति का सुख भपने भाप सें कोई विशेष स्पृहणीय सुख नहीं है, परन्तु वास्त- 
विकता का निषेध करना ध्यर्थ हैं; लेखक का यह एक सम्बल है भ्ौर प्रत्येक 
देशकाल में लेखक फोइसको प्रावश्यकता रहो है | 
इस प्रकार व्यप्टिपत घरातल पर इस कवि ने स्वास्थ्य, दाम्पत्य-प्रेम 
झोर लोक-स्वीकृति इन तोनों के क्रभाव का अनुभव किया | उधर समष्टिगत 
जोवन में भी यह युग पराजय का युग था । राजनोतिक जोवन में काप्रेस बार- 
बार बिफल हो रहो थी भ्रौर उधर सामानिक जीवन पर रूढ़ियों का सर्प इतनौ 
गहरी कुण्डली मारे बैठा था कि जागरए-सुधार के सभी झान्दोलन उसको पपने 
स्पान से हिलाने-इलाने में भसमये हो रहे थे | विषाद के इस सारवभौम साम्राज्य 
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में सिथारामशरण को फविता का विकास हुप्रा शोर स्वभावतः उसमें कदए 
हवर का ध्राधान्य हप्रा 
यह फदएा प्रमद्मः ध्यध्टि से समध्दि तक ध्यापक हीतो गई है। विषाद 
की करएा का धरातल, शैसा कि मेने श्रभी संकेत किया, शुद्ध व्यक्षिगत है। 
उसमें स्थर्गता पत्नी के थ्रियोग में कवि ने भ्रत्यन्त मासिक किन्तु संघत कविताएं 
लिपी हूँ। मृत्यु फे समक्ष मानव छितना चऋसहाय हैं: उसका प्रेम, उसकी कल्पना, 
उसका बुद्धि पभथ सभी कुछ श्रपने प्रियनन को मृत्यु के पाश से मुक्त कराने 
में प्रसमर्थ रहते है । यह भेचारा स्मृति, स्वप्न, कल्पना श्रांदि की सहायता से 
भी तो प्रपगे वियुक्त प्रिय को प्राप्त महीं कर सकता ॥ विकल कवि दिवास्व्न 
देखता है : 
हो सकती भव बोच नहीं क्या कोई मूतन बात ? 
भ्राजा श्राज यहाँ फिर से तू सम्मित पुलकित गात। 
2 छ छ 
भन्द-मन्द गति से श्राकर तू श्रांखें सो दे खोल, 
फिर से तेरे मनु मिलन में उठे हर्ष-कल्लोल । 
अरे यहा कंसे बैठे तुम, करतो क्‍या खूब, 
कुछ न सुनू जा लिपटूं तुक से हर्षोदिधि में डूब ॥ 
परन्तु यह सब क्र कल्पना हैं ! 
हाय, कुट्ुकमयि क्र कल्पना ! बह छलना हैं ब्यथ, 
भ्रश्न, गिराना मात्र रहा हूँ श्रव तो तेरे प्र्थ । 
उनमें से भी तुक तक कोई पहुंच न सकते प्राह, 
जाने कितसे मिरि बन सागर रोक रहे है राह ॥ (विषाद) 
मानव को बेबसी का कितना करुए चित्र है ! 
जीवन का यह एकाकीपन कठिन रोग को पोड़ा से मिल कर कवि को 
वैयक्तिक करा को श्रौर भी गहरा बनाता हुआ उसके मन में कभो-कभो 
ग्रत्यन्त निराशामय चित्र प्रंकित कर देता है :-- 
गत निशि में सोचा दया पर मेने लेढें-लेटे 
इसी निद्ा में मरए श्राज यदि,,प्राकर मुभकों भेंडे 
नहीं रुकेगी तब भो क्षण भर गति सघरित पवत की , 
क्या गएना हूँ श्त्नाकर में एक बूंद जल-कएा की । 
छः के छः 
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फिर भी विकल हो उठेंगे सब मेरे स्वजन सुहज्जन + 
बहु प्रज्ञात गुएों को माला मुझे करेंगे प्र्ण्ण | (देनिको) 
पही करणएा व्यक्षियत घरातल से उठ कर समप्टिगत धरातल पर पहुच 
कर क्रमद्ाः सामानिक झौर विश्वजनोन--मानवीय हो जाती है। प्रार्दा की 
कहानियों में "एक फूल को चाह”, “खादी को चादर”, श्रादि सें उसका रामा- 
जिक रुप निवारण होकर सामने श्ाता है | हमारे समाज का प्रंतर्मंत झराथिक 
तथा चह-जातिगत विधमताप़्नो से पोडित हैं॥ “एक फूल को चाह” में प्रछ्टूत 
बालिका सुखिया झोतला को सहामारी छा शिकार होती हैं | हग्णा बालिका के 
मन में देवो के प्रसाद के एक फूल को चाह उत्पन्न होतो हैं प्रौर उसका पिता 
बेटों को इस पग्राक्ाक्षा को पूरा करने के लिए सामाजिक आापा-व्यवधान को 
उपेक्षा करता हुआ अपने सदुदृंष्य में विध्वास करके ुपके-चुपके देवी के मम्दिर 
में ज्ञाता हैं । परन्तु पड़े लोग उसे पकड लेते है, उसको ररूव मारा पीटा जाता 
है भ्रौर प्रत में म्यायालय उसे एक सप्ताह वा दड देता हैं ॥ इस थोच में सुखिया 
बेचारी तडप-सइप प्राए ध्याग देतो है प्रोर उसका पिता जब कारावास भोग 
कर झाता है तो शात होता हूँ. कि सुद्िया को सो कई दिन पूर्थ उसके परिचित 
बन्धु पूंक चुके थे :-- 
शुभो पड़ी थो खिता वहां पर, छाती धपक उठो मेरो , 
हाथ फूल सो कोमल अस्चों हुई राख की थी देरो। 
प्रतिम बार गोद में घेटो, सुर को से न सका में हाय , 
एक पूल मा का प्रसाद भी तुक को दे न सवा से हाप ३ 
धह प्रसाद देकर हो सुझ को जेल म जा सकता था बयां ? 
लगिक टहर हो सब जन्मों केः दड्ट म पा सक्ता था क्या ? 
बेटी री छोटी इच्छा वह बहों पूर्ण से दर देता , 
तो बा परे दंद, विभुवन का सभी विभव में हर लेता ? 
पहों चिता पर धर दूंगा से कोई झरे, सुनो, घर शो , 
सु शो देदो दे प्रसाद दा एक पूल हो साहए दो । (पार्ट) 
कवि सिपाराम शर हृंदप शमाज को इस नृशसता पर चोर्कार बर उदता 
है घोर उससे हिंद सपाहु हे प्रति एर प्रस्यन्त लोखा करण स्पण निकल 
जाता है: 
इदो दहते “परे मूर्ल, क्यों भपरा थो भहिर पर हो ? 
पास वहीं ससशिद भो तो धो, टूर न था पदिश्शायर भो।7 
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समाज फे धरातल से फिर यहू कदणा! विश्यजनोन हो जाती हू प्रौर 
फपि के द्वदय में बेयल अपने परिचित समाज के प्रति ही महीं वरन समस्त 
जगतो के प्रति करणा का उद्भव हो जाता हैं :-- 
हाप री मेरी जगती 
इतनी गुन्दर तदवि धृष्ठित-सी तू क्यों लगती ? 
हं छः ९३ 
तेरे में कुछ महीं तेज बल ? श्रथि कल्पाएी , 
तू क्यों ऐसी दीन हुई क्यों झंठित बाजी ? (हन्मुक्त) 
निष्कर्ष यह हैं कि इस करणा फा धरातल मूलतः स्यकवितिगत श्रयवा 
सामाजिक न होकर मानवोष है। कवि सियाराम के काव्य की करुएा श्राज की 
चिर-परिचित भौतिक कुंठाप्रों को कशएा न रह कर भारतीय प्रप्यात्म की 
मानव-फरएा, भगवान्‌ घुद्ध की मंत्रीफरएा बन जाती हैं । यद्यपि इसमें संदेह 
नहों कि इसका ज़त्म भौतिक कुंठाशो से हो होता हूँ, परन्तु कवि ने भ्रपनी 
साधना श्ौर तपस्या से उसे परिष्कृत कर शुद्ध मातव-करएा या रूप दे दिया 
हैं ॥ गह तपस्या है भ्राधुतिक सनोविइलेषए फो दब्दबली भें आ्रात्म-पोड़न--भन 
को इस प्रफार यज्ञ में फर लेना कि बहु इु ख में ही रस लेने लगे। वास्तव में 
मनोविदलेषए शास्त्र के श्रनुसार आ्ात्म-पीड़न कोई स्पृहौय वृत्ति नहीं है, 
परन्तु इसका उचित उपयोग करने से उन्नयन के लिए मार्ण प्रस्तुत हो जाता है। 
भारतीय साधना पद्धति में इसका बड़ा महत्व रहा हैं प्राचीन संतों से लेकर 
प्रांधी तक से इस साधना को अपनाया है । 
इस प्रकार सिपाराम जी की कदए स्थूल से सृक्ष्म भ्र्मात्‌ भौतिक से 
प्रा्यात्मिक हो जातो है। स्वभावतः हो इस कहा में निराज्षा का प्रंधकार 
प्रयया किसी प्रकार की रुएता नहीं है क्योंकि इसका मूल गहरी प्रास्तिकता में 
१॥ जीवन की करएा से भीगा हुआ होने पर भी यह काव्य श्राशा और विश्वास 
के श्रमर संदेश से मुखर है। व्यक्तिगत, सामाजिक प्रथवा सार्वजनिक किसो भी 
ररातल पर कवि की करुणा श्रद्धा और विश्वास से रहित नहीं होती :-- 
अ्राइवसित, समाइ्वसित हूँ + 
तुमे देख कर हरित भाव से ब्राद्ान्वित हू । 
देख रहा हू; जहाँ क्रोध कुत्सित पादव का + 
रूप बिकट बीमत्स, जहाँ मूछित सातवे का । 
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उसी टौर पर उमी ठिकाने के थत पर से , 
फुट पड़े हे नये नये झाुर वे झोभन ॥ 
जीवन में जो घृणा ग्रौर पाशवता दिध्यई देतो हैँ यह जोबन का रात्य 

नहीं है बहू तो बेवल माया है । जीवन फा सत्य हैं स्तेह भोर समय को शश्ति 
साया की हित से वहीँ प्रयल हैं | साथा भंगुर है सत्य चिरंतन । घृष्ठा भौर द्वेव 
वी विभीषिशा कुछ समय तह हो रहती हैं भत में व्रिजय स्नेह की हो होतो 
है। सिपाराम जो ने प्रत्यन्‍्त सा्मिक द्वद्दों में इस भ्रमर सत्य की स्पंजना वी है: 

उस संनिक का रुपिर यहाँ वह हृदय-विमोहन « 

भवजीवन के प्ररण राग में परिवर्तित हैँ । 

जिसे घृणा बी गई उसी के लिये ममित हैं , 

घरणी की वह सुमन-मजरी मृदुलास्दोलित | 

सस्‍्तेह-सुरभि को लोल सहर हो है उत्तोलित , 

इधर, उघर, सब बोर । (उन्मुक्त ) 

धृएग के ऊपर स्नेह को यह विजय स्पष्ट दाबदों सें गाधीवाद की घोषणा 

हैं । भौर सियाराणशरए जो मे गाधो-दर्शन को प्रत्यक्ष रुप से प्रहए किया है। 
ज्ैमां कि मेने प्रन्यत्र सवेत किया हैँ सियारामशरण ने गाधोवाद के तात्विक 
चक्ष को हो भ्रपनाया हैँ उसके व्यवहार-पक्ष के प्रति उनको झ्रधिक रुचि नहीं 
रही । वह उनके पग्रप्रज वा क्षेत्र हें । इसका कारए दोतो के रुपक्तित्वों का भ्रतर 
हैं। मंथिलोशरएा जो का जीवन विदिप्ट रगट्नेबमप व्यावहारिक जीवन हूँ 
सिपारामशरए का जोबन चितनमय है । झौर स्पष्ट दबदो में मंथिलों बाबू में 
जीवन का प्रवल उपभोग है, सिपाराम जो में उसका चितन ॥ झतएवं थहे स्वा* 
भाविक हो है कि मैयिलो बाबू ने जहा गाधीवाद का कर्म रूप ग्रहुए किया हैं 
बहा सियाराप्र जी ने उसका तत्व रुप। इसके प्रतिरिकत दोनो में एक और प्तर 
है। मैथिली बादू में भवित के संस्कार गहरे ग्रौर अ्रचल है, सियारामशरण में सतो 
का प्रात्मपीइनमय तप हूँ । झ्रतएवं सियाराम जो गाधीवाद के तात्विक रुप फो 
जो मूलतः संत-दर्शत का हो विकास है, सहज हो प्रहुए! कर सके। परन्तु मंथिलो 
बाबू के भवित-संस्कार इतने प्रबल झौर गहन थे कि उनके ऊपर गाधी जौ के 
क्रेबल उन्हीं सिद्धातों का प्रभाव पड़ सका जिनके साथ उनको सगति बँठतो 
थी । ध्यावहारिक दृष्टि से भ्त्यधिक जागरूक होने के कारण उन्होंने गाधोबाद 
के उन सभी तत्वों को अपनी रामभरित में समाविष्ट कर लिया हूँ ज्ञितका उससे 
भोलिक विरोध नहीं है। गांघो ज्ञी के स्वदेश्न-प्रेम, स्वातंव्य-सघर्, जागरए-सुधघार, 
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शाप्प्ररायित्र एज, धामिर ग्रोरार्य, धानगोवा धादि शिंदोओों को मेयिसी बाय 
में भ्द' उरगाह हे शाप पा हिया # परस्तु शह्य धौर चॉहिगा को उत्होंते 
राममरति के घनुष्प हातरर हो रवोकार रिपा हैं । जी गांषीलीति प्रौर 
राममरिए में मौतिर भेर हैं बह सेषितों घाड़ में सांपीलोति को स्वीहार महीं 
दिया, जैसे झि झ्रधगारपार ध्रादि के सम्बन्ध में । सिद्धांशत गांधी निर्गृण भर्तों 
की परप्परा में प्रात है । सेषिती बार में सगुण घोर साकार उपासताडों 
विपिएा] भौर पूर्णा निष्ठा के ाप प्राश रिया है! 

सिपारशम मो में घ्राह्ितिर सारार तो प्पने ध्रपम की भाँति ही यर्ममात 
हैं, परस्थु उसकी प्रास्तिस्तां क्षा विफ्ास शाहप्र-धर्म के प्रभुगार मे होकर युग-धर्म 
के प्रनुगार हुप्ा हैं । उस्होंते गांपी-दर्शन को समण््य प्रहणा कर सिया हूँ। 
एफ सप्पार धौर पातावराश में पोधित इन घुष्त अधुर्पों के जोवन-दर्शन का 
यहू प्रतर सनोविशान की दृष्टि से शहज हो समभा जा सशता हूँ । सियाराम 
जो को राणाता ध्रौर उनके जोयन को दु लद घटनाप्रों ने प्रास्मपौहतन केः सिद्धांत 
को उततके लिप सहन प्राष् यना शिया । इसफे विपरीत संधिली बाद के सहज 
स्पूतिमय स्यायहारिक व्यक्तित्य को यद्ञ-्परम्पराणत रामभक्ित में पूर्ण श्रभि- 
व्यक्ति मिल राशी। वास्तव में भारतोय खिता-परम्परा में दंप्णाव दर्शन पीड़ा का 
दर्शन है, भौर व दर्शन घानत्द का। यंष्णाव दर्शन में भी नियुंणा ध्ोर संगुएठ 
पाराप्रो में पोड़ा के प्रनूपात का प्रतर हैं। सगुणोपासना में झानंद का ययध्ट 
शमावेद हूँ, परन्तु तिरयेण भाव एकात हु. की. किसासफी है। गाधोणुद भी 
इसी परम्परा हे प्रन्तमंत गाता हैँ । वह भी पोडा का दर्शन हैं, एक परतम्र देश 
की घिर पराजय से जिसका जन्म हुप्ा हैँ ॥ भतएवं स्वभावतः ही यह संथिली 
यू की प्रपेक्षा सियाराम जो के व्यकितत्य वेः स्धिक प्रनुश्ल पड़ा भौर इसके 
रा उन्हें प्रपमो व्यक्षिगत पौष्ठा के उन्नयन का प्रवसर मिल सका | 





भ्राधो-दर्शन वास्तव सें सियारामशरएा को रचनाओं में ब्रोतप्रोत है । 
उनमें स्थान-स्था्न पर गाधी जी की बाय का काव्यानुवाद मिलता हैं : 
५ 
नहीं कहीं कुछ भेद. एक हो इन्द्र धनुप में; 
भासित वे यहु यएं, वएं ये: पुरुष पुरुष में 
बाहर के झाभास, एकता ही भ्रन्तगंत। 
चह एकता सब में भ्रनुस्यूत, भ्र॒खंड सत्य को एकता है। इसी एक सत्य 
' प्रनुप्रेरित होने के कारएमानव स्वभावतः झ्कलुष है। सारा कलुष प रिस्थिति- 
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जत्य झ्रावरए मात्र है मिसके हट जाते से सवुष्य का शुद्ध-बुद्ध मानव फिर अपने 
मूल रुप में झा जाता है । 
चह सेतिव भो न था ह्लोर हुछ, वह था मानव; 
ऐसा मानव, साभ उठा जिसकी झिशुता का 
किसी इतर ने छद्ा दिघा था उस पशुता का ' 
ऊपर का वह घोल | 
झतएव पाए बास्‍्तव में एक प्रकार की ध्राति हो है इसलिए पापों त्रोध 
बा पात्र मे होकर दया रा पात्र हूँ 
प्रात्म विस्मृति से छाकर 
उसका बोष विलोप बर दिया था, में उस्त पर 
रोध बल या दया ? 


बयोकि रोप तो स्वय हिसा हैं और हिसा से हिंसा को शुद्धि कंसे हो सकती 
है ? हिसा वी शुद्धि के लिये तो प्रहिसा ग्रपेक्षित हैं। पही जीवन का चिर सत्य है. 

हिसानल से ज्ञात नहों होता हिसानल , 

ज्ञो सबका हैँ वहो हमारा भी है मगल।॥ 

पिला हमें चिर सत्य प्राज यह नूतन होकर , 
हिसा वा हैं एक प्रहिसा हो प्रतयुत्त॥ ... (उन्मुक्त) 
यह गाधी जो के सूत्रों का प्रविकल प्रनुवाद हैं । इतना हो नहों उमके 
सभी क्था-काब्यो का घूलायथ भी यही है ॥ झ्रात्मोत्सगं, उन्मुक्‍्त भ्रौर 'नोप्राखाली 
में! तो प्रत्यक्ष रुप से गांधीवाद के सिद्धान्तो को स्थापना करते ही हू, उनके 
अतिरिक्त ध्रार्द्रा प्रोर मृण्मयो को काव्यवद्ध कहानियों भौर नहुल में भो गाघो- 
दर्शन को हो प्रभिव्यक्षित है ॥ धोर यहो दात देनिकी प्रादि की विंचारात्मक स्फूट 
कविताओं में हैँ | दास्तव में हिस्दी काथ्य में सांधो-दर्शन की इतनों सहज 
प्रभिव्यक्षित किसी भो लेखक मे नहीं को। यो तो याधी-दर्शन का प्रभाव इस युग 
में एक सर्दब्यापो प्रभाव ह--हिंदो का कदाचित्‌ ही कोई कवि लेखक इससे झ्छूता 
रहा हो । यह वास्तव में हमारा युग-दर्जन हैं ॥ झनेक में शांधीवाद काप्रचार- 
घोष भी श्रावश्यक्ता से भ्रधिक मिलता हूँ ॥ परन्तु हिन्दो में मूलतः 
ऐसे है जिन्होंने गाधो-दर्शन को गंभोरतापूर्दक प्रहए क्या हैं जनेन्र 
सियारामशरए । इनमें से जेनेस्द्र को स्दोकुृति एक बंएद्धक है १ उनको आफ 
गांधी-दर्शन के घम-सात्विक प्रभाव को प्रहए नहों कर सको है । पत जी को 
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गांधी-दर्शन की ज्ञांत परिष्कृति पूर्णतः स्वीकार्य है परन्तु थे कदाचितु उसमें 
प्रभीष्ट फला फा श्रभाव पाते हैँ, इसलिए श्ररविन्द के प्रति उन्हें श्रधिक भ्राकर्षए 
हैं। डिन्‍्तु सियारामशरए के हृदय औौर बुद्धि दोनों का गांघी-दर्शन के साथ 
पूर्ण सामंजस्य है, वह्‌ उनकी श्रात्मा में रम गया हैँ । 
इस प्रकार के तपः:परतठ शौर साधनामय जीवन की श्रभिव्यवित निसगंतः 

ही श्रत्यन्त सात्विक एवं द्वांतिमय होनी चाहिये । श्रोर इस दृष्टि से सियाराम- 
शरएा जी की कविताप्रो का सबसे पृथक्‌ एक विश्विष्ट स्थान हैँ । हिंदी के एक 
प्रालोचक मे सियारामशरए के निबंधों के प्रभाव के विषय में लिसा है कि 
इनका प्रभाव सन पर ऐसा पड़ता हैं जैसा कि निभृत संदिर में मंद-मंद जलते 
हुए घृत-दीप का ! यह उवित यास्तव में सियारामदरएा के समस्त साहित्य पर 
विशेषकर उनके काव्य पर पूर्तः घटित होती है । उनके काव्य को पढ़ कर 
मन आत्मद्रव से भीगकर एक स्तिग्ध शांति का भ्रनुभव करता हैँ । इस काव्य में 
उत्तेजना का एकांत श्रभाव है--म धह्‌ भावों को उत्तेजित करता हैं श्रौर न विचारों 
को । भयकर संघर्ष और उयल-पुथल के इस युग में जबकि सर्वत्र ही मूल्यों का 
फुहरास मचा हुआ्मा हैँ, उत्तेनना का यह शमन अद्भुत सफलता है। वास्तव में 
प्राज के जीवन में उत्तेजना सत्य हैँ श्रौर ज्ञांति कल्पना। श्राज का कवि हृदय 
को ही नहीं विचारो को भो भकभोर कर पाठक के मन को प्रभावित करता हैँ 
उसका सवेद्य ही यह उत्तेजना है । मूल्यों को भ्रस्त-ब्यस्त करता हुआ मान्यताश्नों 
को चुनौती देता हुआ, विचारों को भकोरे देकर ( झौर उसके द्वारा हृदय में भी 
उयल-पुथल मचती हो है ) वह पाठक के साथ बौद्धिक तादात्म्य स्थापित करता 
है । सिघारामशरए इस बौद्धिक उत्तेजना से भ्रपरिचित नहों है, उनके खंड काश्यों 
श्र स्फुट मुक्तकों में इसकी स्थिति सर्वत्र है परन्तु स्वीकृति कहीं भी नहीं हैं । 
युग के तुफान और श्रांधी के दीच उनका वह मन्दिर-दीप जिसमें बिइवास अर्थात्‌ 
सत्य की प्रग्नि शिखा हैं, श्रौर स्नेह श्रर्थात्‌ श्रहिसां का घृत है नीरव निष्कम्प 
जलता रहता हूँ। कहने का अभिप्राय यह है कि सियारामद्रएा की कविता बोद्धिक 
उत्तेजना से मुक्त आस्तिक विश्वास से प्रेरएः प्राप्त करतो है श्लोर उसका यह 
विज्वास एकांत मानवीय मूल्यों पर--सत्य और झहिसा पर--श्राधृत होने के 

कारए दांत भौर नोरव हू, दूसरे के सर पर चढ़ कर बोलने वाज्ा नहीं हूँ। 
इसलिये इस कविता में एक श्पूर्व शाति और सात्विकता मिलतो है । 

इस जाति झौर सात्विकता का दूसरा रहस्य यह हूं कि इस कवि को 

चेलना वासना और ऐन्दियता से बहुत फुछ मुक्त हैँ ॥ निरवरत साधना और सबम 
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से उसने वासना को प्रत्यंत परिष्कृत कर लिया हैं। फलतः उसमें एक ओर प्रौध * 
चूणा प्रादि द्ेषजन्य मनोवेगों का परिमा्जन हो गया है, प्रौर दूसरों श्रोर राग 
का उन्‍तधन । सियाराम जौ जंसे व्यक्तित के लिये साधारएतः मनोप्रन्यियों भ्रीर 
काम-कुण्ठाप्रों का शिकार हो जाना स्वाभाविक था परस्तु उनके भ्रास्तिक सस्कार 
और निष्ठा ने उनको रक्षा को हैं और इतना बल प्रदान किया है कि थे प्रपनो 
कुण्ठाप्रो पर विजय प्राप्त कर सके । वास्तव में सनोविश्लेषकों ने कुण्ठा के पोयए 
के लिप जिन परिस्थितियों का उल्लेख किया है थे सभी सियारामशरणा जो के 
ज्ञोवन में उपस्थित रही है । उदाहरए के लिये काम को प्रमिव्यत्तित के 
साधन फा झभाव, कठोर नेतिक बातावरए एवं घामिकर रद्ठिप्श्त जोवन तथा 
झस्दरुण दारोर | परन्तु इस स्यक्ित ने प्रपनी राघता से जीवन के दिप को 
पझरमृत कर लिपा है। भौर में समभता हैँ इसका श्रेय बहुत बुछ नशों में 
झ्रास्तिक ससकार भोर पारिवारिक स्नेह क' भी देना पडेंगा। 
तीसरा शारए इस सात्विक झान्ति का यह हैँ कि सियारामदरए जो ने 
पपने क्‍्रटकार को पृएतः पीड़ा में घुला दिया हूं । भपकर प्रहवाद के इस पृ 
में हहंकार बग यह उत्सगे एक धाप्यात्मिक सफलता हू घोर जैनेस्द जो के प्रतु- 
सार साहित्य वा चरम भ्रय यहो हैँ । साहित्य का चरम श्रप यह हो प्रघवा न 
हो परन्तु शोबन भ्रौर साहित्य बी यह एक पुष्य साधना प्रदइपय हैं शिससे चेतना 
शएन्तिमप घोर निरूंण होती हूं, भर इस प्रशार झिस साहित्य दो सूच्टि होती 
है वह निश्सम्देह सात्विक घोर पुष्यपूत होता है ॥ पोश बे दर्शन को हृदय से 
हदोकार दरमे वाले के लिये वारतव में प्रहद।र 0) दिलपन बरनता प्रनिवाय 
हो जाता है रपोकि पोड़ा ध्थवितत्व को ददोभूत छरतो है, भ्रहकार उसे पु जी 
भूत बरता हैं। इेहिए शोर देविक रथ्टो बे शारए झोर परिवार में छोटे होते 
के बारए सियारामशरण पात्मनिदेंष के प्भ्यस्त होते णये घोर उघर झपने 
प्राहितदः श्रवारों दे द्वारा उसकी भतोदेशानिर विश्तियों को दचाते हुए उसे 
उद्ात्त रुप देते गये ॥ परिणाम-रवरूप विनय ( ह्रह॒शार का प्रभार ) उनको 
खेलना बा धग डत शयों झोर स्यक्षिशत पीड्ा का सानव पोश हे साथ ताइ-म्य 
होता गएा जिरूसे रजर्‌ घोर तमस्‌ शत दुछ घूल दर नष्ट हो दया झोर 
शत्‌ का प्रापान्य हो गया। स्तविशतादी दृष्टिसे दास्तव में सिपराणदरात 
दा बास्य आधुतिर डी छाप्य में पता प्रतिद्शों गहों रखता । एसो सातबि- 
इता झोर शान्ति प्राप्त छरने रे लिये हमें महादेदों को दर्प्िए र॒विशत्पों को 
चार बरते हुए दहूव दूर सप्यदुष दे भक्तों के धटास्मनिदेश्न लक काना होगा। 
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परम्तु उस कांस्य की प्लौर सियारामद्रण के काथ्य वी प्रात्मा में भेद है। 
तियारामद्रशग भरत नहीं है, भश्त की एक्निष्य्ता उनमें नहों है । उन्होंने भ्रपनी 
रति को पेखित करते वी जगह वितरित ढिया है। उनमें धरढ्ां है, ममता हूँ 
फिस्तु एशनिप्ठ रति महों है । 
यह अभाव सिपारामशरणएा वी कविता के गयगे बह प्रभाव के लिये , 
उत्तरदायी है, और यह यह हैं उत्होंने भूहशितर फो बवाशर सुह्ति शी सापता को 
है: इस लिये उनमें जोवन का रवाद कम हूं। साता रसमंथी सृध्टि में उनका 
पनिष्द परिचय कराए शोर शांत से हो हैं| कदाग साथ्यम है श्ौर शांति 
परिएाति। शुद्भार यौर आदि भावात्मक रसों का उत्होंने बड़े सन्‍्देह के साथ 
इरते-इरते सपना किया हैं। मारी को ओर दृष्टि डालने से पूर्ष यह सत्पुदव 
भ्रपनी आंजों को मानों गगाजल में प्रांन लेता हूँ । थो तो इनके कासयों में नारी 
फ विविष रुपों का यएँन हैं--नारी के माता, बहन, पुत्री, पत्नी और प्रेपलली सभी 
₹प मिसते हूँ, परन्धु कट्टों भी ये रति की आतम्बन प्रहत नारों के रुप तथा 
मन का उद्घाटन नहीं कर सके हे । नारी के लिये उनके मन में श्रद्धा और 
प्रोच-मिल्रित ह्तिग्पता भर हूँ । जहां कहीं शूद्धार का प्रसंग आता है सिघाराण- 
गरए जी के ये दोनी भाव उस पर आरढ़ हो जाते है । उदाहरए के लिपे-- 
करती थो वह वहां अक्रेसी स्तान-निमज्जन | 
भ्रजलि-जल से यक्ष थाहु कच भिगो भिग्ों कर, 
जल-धारा में पसर गई वह सम्बो होकर ।॥ 
संकत में फिर युग मृणाल भुज स्थापित कर निज, 
ऊपर समुद उछाल दिया उसने मुख सरसिज । (नरुल) 
रूप-वर्णन कितना फीका है । इसको पढ़ कर स्पष्ट ही यह घारणा होती 
; कि या तो कवि के पास रमछी के इस रूप का पान कर॑ने बाली दृष्टि नहीं है, 
पर फिर उसने साहस के अभाव के कारएा अपनी आएं इसरों ओर भोड़ सी 
.॥ और वसस्‍्तव में यही हुआ हैं। कथि सचमुंच सहम कर आकाश की ओर 
सने लगा हैः रु 
इसी समय सामने क्षितिन में शरण सेज पर , 
उठा बाल रवि गयन घरा का भतुरंजन कर। 
रमएगी की श्लौर दृष्टि उसने श्रद्धा भाव को ग्राहत करने के उपराब्त ही 
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अ्रड्ॉत्यित से टुप्रा नजब तह पूर्शोत्पित वह 
बनो रही साध्टाग नमत मुद्दा में स्थित वह) 
इस प्रसंग में अन्तर को स्पष्ट करने के लिये आपको श्राचीनों में विद्यापति 
बा, झौर नदीनों में प्रसाद का स्मरण मात्र करा देना पर्याप्त होगा। इसमें सदेह 
नहीं हि बिरेक घल के द्वारा सिपाराम जो ने भी स्थान-स्थान पर सकोच का 
वरित्याग कर प्रह्वत चित्र भ्रझ्षित करने का प्रयत्त किया है, परन्तु अब उसके 
लिये बहुत विलस्व हो गया है श्ौर इन भ्रभिश्यवितयों में ऊष्मा को कमी है . 
एक हाथ से हाथ, दूसरे से धर ढोढ़ो, 
प्रोवा झ्पनी झ्रोर पाये ने उसको सोडो। 
और स्वमुषठ से पझमिट प्रेम को छाप॑ लगाई , 
अमृत पिला कर बिरह काल की भीति भगाई | 
यह चित्र बिल्कुल टड़ा ६। सारो त्रिया यत्रवत्‌ है । तुलता फीजिये . 
झौर एक फिर व्याकुल चुम्म्नन रक्त खौलता जिससे, 
पागल प्राण घरक उड़ता है तृया-पृष्ति के मिस से ॥ 
( प्रसाद--काम्ापनों ) 
और, कढ़ं प सिघारामशरणजो क्षमा करें यह प्रक्रिया भी ज़लत है । 
इसमें सदेह नहीं कि मारो के माता, वहन, मित्र श्रादि प्रनेक रुप हैं, 
ओर उसे भदा दुभुक्षित मेत्रो से देखता श्रत्यत अत्वस्थ सनोृत्ति का परिचायक 
हूँ, परन्तु उत्का एक प्रह्ृत नारी रुप भी हैं जिसके शरीर श्लौर मत में उपभोग 
को भूख है जो स्वप उपभोग्य यन कर हो तृत्ति पाती हैँ । स्वयं सिघारामशरएा 
के ही काव्य में एक स्थान पर प्रह्ृत मारो यही परक्लार कर उठी है ; 
झाकर सहमा किसी भ्रान्ति को सचारी में, 
देवी का झारोप करेंगे यदि नारो में, 
तो छंसे वह सहन कर सकेगी उम्र क्षण को, 
जब कल छलना रहित समय कर देता मन को। 
नैतिक पादज्ञ भ्रादि के झ्रातंक से इस रूप की उपेक्षा बरना उसके मूल 
रुप की उपेक्षा करना हूं श्ोर जोबन के कवि के लिपे बह स्पृहणोय नहीं है ॥ 
उसक्षा प्रभाव जीवन को अपूएता का छोतक है । 
शुद्धाए के भ्रतिरिबद उनसे जोदन और काध्य को समृद्ध करने जालों 
व्यक्तित्व की प्रस्य प्रहृत प्रभिव्यक्तियों की भी परिक्षीश्ता हैं। उन्होने अपने 
आ्रात्मपीडन के द्वारा भपने झ्नह को घुला कर इतना निर्ल करते का प्रपत्न 
के 
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किया हूँ कि उसके रंग धुल गये हैं, भशौर उनकी जीवन-दृष्टि भ्रावश्यकता से 
भ्रधिक निर्वेपकितक एवं एकांगी-सी हो गई हूँ। श्रहें का संस्कार करते-करते ये 
उसको प्रकृत दज्िति सो बे हैं। श्रतिशय परिष्कार से वस्तु को प्रकृत शक्ति 
मष्द हरे जाती है, यह प्रकृति का नियम हैँ। भ्रहूं के सत्‌ श्रसत्‌ दोनों शपों को 
जोबन में सायकता हूँ! स्नेह, करुणा, श्रद्धा, शान्ति, विनय, संयम, भ्रहिसा, प्रादि 
तो जोयन के ब्राभूषण है ही, परन्तु घृणा, कठोरता, दर्ष, भ्रहंकार, वासना प्रादि 
की भो सार्थकता में सन्देह नहों किया जा सकता हैँ । घृणा में श्रसमर्य व्यक्ति 
का स्नेह फोका होता है, भो व्यक्ति कठोर नहीं हो सकता उसको कण अस- 
हाय होती हैं । दर्पहोन की श्रद्धा दुर्बल होती है श्रौर विनय वलीब । इसौ प्रकार 
श्रहिसा को भी हिसा बृत्ति के अनुवात से ही तेज प्राप्त होता है। जीवन का यह 
समग्र-प्रहए सियारामदरए जी में नहों ह--पह उनके अग्नज में है। तिपाराम- 
दरण की कविता में भ्रमृत है, पर मनुष्य को रस चाहिपे, वह तो रस पर जीता 
हूँ । सियारामशरए जी को चेतना का मूल गुए हैँ उसको संवेदनशीलता । पीड़ा 
को जीवन-दर्शन सानने वाल( व्यक्तित निश्चय हो प्रतिशय संवेदनशील होगा । 

संबेदनशोलता के कारए/ उनकी काव्यचेतना श्रत्यत सूक्ष्म है, उसमें गहराई भी 
कम नहीं हैं । परन्तु जीवन के उपभोग के प्रभाव में उसमें समृद्धि का भ्रभाव 
है श्रौर उधर जीवन का समप्र-प्रहरा न होने के कारदा उत्तम व्यापकता तथा 

बिराटता का भी श्रभाव है । 


कला-शिल्प 


उपयुक्त विशलेषए को. भूमिका में अब से यदि यह कहूँ कि लिघाराभ- 
इरए जी श्रपनी कला-शिएप के प्रति अत्यंत जागरूक हैं तो बह अतंगत सा 
प्रतीत होगा । जिस व्यक्षित के काब्य में इतनो सात्विकता श्रौर झञाति हैं, मिंसने 
आत्मशुद्धि पर इतना बल दिया है, यह कला-शिल्प के प्रति जांगहक क्यों 
होगा ? परन्तु वास्तव में यह बात नहों है । उपर्युक्त गुणों का कला-शिल्प से 
कोई विरोध नही है। कला-शिलप से विरोध बहिपुँशों प्रवृत्ति तथा भतिशप 
प्रबल श्रात्माभिव्यक्ति का तो माना जा सकता है | जिंस ब्यकित को श्रनुभूति 
की प्रबल प्रेरणा के कारए। चिंतन का झ्रवकाश न हो वह कला के प्रति उदासीन 
होगा । इसी भकार जो व्यक्ति बाहर की उपर हो भ्रधिक देखता हैँ, वहू भी कला- 
दृष्टि खो बैठता है । कला के लिये अंतमुली वृत्ति श्रावश्यक है मितके दो प्र 
रूप है; चितेन भश्रौर कल्पना; श्रौर जिवारामशरण में इन दोनो का विशेषक्रर 


ग्रापुनिक कविता में गांधी-दर्शन को प्रभिष्यक्ित ५७ 


िन्तन का प्रादुप्पे है ) चितन एक प्रकार से उनके काव्य का सामान्य गुण है । 
निदान उनको दाब्य-चेतना से कला-शिल्प का कोई विरोध नहीं है। हां, पह 
प्रसदिग्प है कि इस झला-पक्‍ित्प का स्वरुप उनके स्यक्वितत्व के प्रनुटप ही है । 


इस दृष्टि से सियारामशरएा को कला की एक प्रत्यक्ष विश्विप्टता यह है 
कि धह गोतिमप न होशर चितनमय हैं ॥ उनकी कविता में प्रत्यक्ष आत्माभि- 
श्यक्ति नहीं मिलतो । थे प्राय एक विचार को लेकर उसके परिवहन के लिपे एक 
छोटी घी लघुश्था ( फेविल ) छा निर्माए करते है और उसी के भाध्यम से 
अपने झमिप्रेत शो ध्यक्ष करते हे । यह उनको प्रिय इली हूँ श्रौर एक प्रकार से 
प्रव उनके लिये स्वाभाविक सो हो गई है । थे कहते भहों हे, सकेत करते हैँ ॥ 
श्यप्य उनका सबसे प्रबल धाम्त्र हैँ झोर कहीं-कहों यह बडा मामिक और तीखा 
हो जाता हूँ। 


दूसरे, यह्‌ कला समृद्ध न होकर स्वच्छ है। इसमें रूपरग का बिलास, 
झौज्ज्वल्प भ्रयवा सोनाक्ारों महों है । इसमें एक निरन्तर स्वच्छता है जिसका 
मूल प्राघार हूँ समन्विति | कवि को कल्पना झौर भाव-कोष पर चिन्तन का स्थिर 
नियमन हैं, भ्रतएव प्रासुस्यंजन्य द्ौथिल्य भौर सुश्राभाव उसमें कहों भी नहीं 
मिलता । उसकी भ्रभिव्यकित सर्देव सार्थक एवं भ्रन्वित होतो है । उसके चित्र कहाँ 
भी प्रमस्वद्ध एवं स्वतत्र नहों हो पाते । मूल विचार की एक एकसूत्रता उनमें सदेव 
रहतो है | राग, कल्पतां, तया विचार का पू्णो सामजस्प उनमें सर्दत्र मिलता हैँ । 
इसोलिये एक श्रालोचक ने उनकी प्रशंसा में लिखा है कि सिपारामशरएा को 
काव्य-भाषा बाश्य-रचना झादि की दृष्टि से गद्य-भाषा के झ्रधिक से प्रधिक निकट 
झा जातो है । भन्वप शिपे बिना हो प्रायः उसका गद्यास्तर किया जा सकता 
है । यह बाग्घारा को स्वच्छता झौर स्फीति का ही धयोतक है ॥ भ्रन्ययां उनकी 
भाषा गद्यवत्‌ नहीं हैं । उसका काव्योचित भ्रय॑-गाभीय्य झौर प्रौदता भ्रदुभुत है । 
झौर सतोष को बात यह है कि यह्‌ प्रोढ़्ता निरन्तर बढतों जातो हैं । नकुल से 
बुछ उदाहरण देता हू : 


१. थम्ता दिव्य सगोत मुखरता खोई दिव को , 
चढ़-सी गई समाधि समय के सुन्दर शिव की । 


२. किस पामर ने किया नलाकित दाएए दुखकर , 
संज्ञप का यह घाव झाए-बाएर के रुख पर। 


8 ४३४5 
'क्रेयाक्तिक कबिता 


बेयाक्तिक काविता 


जैसा कि पहले कहा गया हैं इस शुग को बेपक्ितक कविता झ्ाव्शवादी 
ओर भौतिशवादो--इक्षिए श्रोर घामपक्षी ६ विचारधाराशो के दोच का सेतु हैँ । 
इसमें प्रादर्शवांदी विचारधारा का प्रखर स्पक्तिवाद, भोर भौतिकवादों वामपक्षीय 
विचारधारा का स्पूल और मूर्त झ्र्यात्‌ भोतिक जगत के प्रति झ्राग्रह तया 
परप्परा स्‍झौर भ्रष्यात्म के सूक्ष्म भ्ादह्शों के प्रति भ्नास्था है। घास्तव में छायावाद 
के घूजखोत से भाविरभभत इसी धारा ने प्रगतिवाद के लिए पय प्रशस्त किया। इस 
प्रकार यह प्रदृत्ति जैसा कि सेने प्रारम्भ सें कहा है, छायावाद को झनुजा ्रौर 
अ्रमतिवाद को झ्रगज़ा है । 


चेयक्तिक ऊविता का विशिष्ट रूप 


बसे तो सभी क्राय्य मूलत बेयक्तिक हो होते है । काव्य के उन रूपों 
में भो जिनको कि यस्तुपरक साना जाता हँ--जँसे कि प्रदधकाव्य, प्राचीन दली 
के स्फुट मुवतक, नाटक, प्रारदि में भी--ध्यवित-तन्व का एकात भ्रभाव सर्वेया 
असम्भव है। उदाहरए के लिए प्रबध-काव्य में कवि अपनो बात न॑ कहकर 
दूसरों को बात भझर्यातू इतिहास बी कथा कहता हूँ। प्राचोन शलो के स्फुट 
मुक्तकों सें भो क्सो क्षणिक स्थिति भ्रयवा प्रसंग का चित्रण होता है---उसमें भो 
कर्यि प्रपमी यात न क्ह क्र प्राय. सर्वबसाधारएं की बात बहता है| नाटक में 
कर्दि की स्वतंत्रता भ्लौर भो छिन जातो हैं ॥ वह झ्पनों बात कहना दूर रहा, 
अपनी झोर से भो प्रायः कुछ नहों कह सकक्‍ता। पारिभाषिक रूप से यह ठोक 
हैँ, परन्तु वास्तविक रुप में व्यक्तित्व का झभाव यहाँ भी नहीं है। प्रवन्ध- 
कास्य में घटनाएं इतिहास को अ्रवद्यय है, परन्तु उनका नियोजन कवि का अपना 
होता हैँ भ्न्यया इस काध्य का श्यतत्र झ्स्तित्व हो सम्भव नहों है। कथ 
इतिहास को है परन्तु उसका ध्वम्यर्य या स्देश कवि का भपना है जो उसके 
अपने जोवन-दर्शन का प्रतिफलन हैँ । यहो बात प्रवन्ध-कास्य के पात्रों के विदय 
में भो कही जा सकती है । सापारएात: यहो लगता है कि तुतसो झोर राम एक 
ध्यक्षित नहों है परन्तु कया मानस के रास का सूस्म प्रस्तित्व सुलसो के झंतर्त 


द्दर -. बयक्षितक कविता 


में विद्यमान नहों था ? यदि यह सत्य नहीं है तो “तुलसी के राम वाल्मीकि के 
राम से भिन्‍न है” यह उक्ति ही निरयंक हो जातो है । मुक्तक के विषय में यह 
सिद्धांत भ्रौर भी प्रत्यक्ष रूप से घटित हो जाता हैं। गाया सप्तशती, श्रार्या- 
सष्तशती, श्रमरक-शतक या बिहारी-सतसई के छदों में उनके रचयिताप्ों को 
सीधी श्रात्माभिव्यक्षित न होकर प्रसंगों श्रथवा मनोदज्ञाप्रों का चित्रण ही है, 
परन्तु इन प्रसंगों श्रववा भनोदज्ञात्रों का श्रस्तित्व इन कवियों की स्वानुभूति से 
पृथक मानना सम्भव नहीं हैं। इसी प्रकार नाटक में भले ही कवि भ्रपनी बात 
मे कहे, भले हो उसे भ्रपनी शोर से कहने का श्रवकाश न हो, परन्तु उस माटक 
फा भूलार्थ या मूल संदेश क्या कवि के श्रपने जीवन-दर्शन से भिन्‍न हो सकता 
हैँ ! सबसे श्रधिक भ्रव्यक्तिगत नाटक शेक्सपियर के माने जा सकते है। प्रश्न 
किया जा सकता. है कि यदि पात्रों में नाटककार की प्रतिच्छवि पझ्निवार्य हैं, तो 
क्या यहू माना जा सकता है कि हेमलेट, झ्रोयेलो, मेकबंय, फ़ाल्स्दाफ, हैनरी 
पंचम, जाकेज, श्रोफीलिया, रोजालेंड, सर एन्‍्ड्र,ज् भ्ादि सभी में शोक्सपियर की 
प्रतिष्छवि थी । बात कुछ विचित्र-सी श्ञायद लगे पर इसका उत्तर निस्‍्सदेह हो 
'हा! हैं। शेक्सपियर के प्रदृभुत व्यक्तित्व को महत्ता का रहस्य हो यह है कि 
घहू इतना व्यापक झौर लचीला था कि व्यक्ति के श्रधिकाधिक हप उसमें 
प्रंतर्भूत थे । शेक्सपियर के ग्रदूभुत व्यक्तित्व का प्रसार वास्तव में हैनरी पंचम 
से जाकेज्ञ तक, ्रौर हेमलेट से फ़ाल्स्टाफ तक था । 
कहने का तात्पर्य यह है कि काव्य के सभी रुपो में व्यक्तित्व का प्रस्तित्व 
प्रनिवाय है, परन्तु उनमें साक्रा का प्रंतर है प्लौर अभिव्यक्ति की विधि का प्रंतर 
हैं। उपर्युक्त सभी रूपों में व्यक्तितत्व भ्रवश्य है, परन्तु वह प्रच्छत्न है। उसकी 
प्रभिग्यकित प्रप्रत्यक्ष हैं । यह श्लावरएा गोतिकांब्य में हट जाता ह--वहाँ कवि 
को प्रत्यक्ष प्रात्म-निवेदन का पूर्ं श्रवकाश है।॥ वास्तव में यह स्यक्ति-तत्व 
गीति-काब्य की प्रात्मा है। सूर, तुलसी तथा प्रस्य भव्नत कवियों के झात्म- 
निवेदन के पद श्रौर मोर की विरह-विभोर भ्रात्मा की उद्गीतियां प्राघोन हिंदी- 
प्राहित्य में शुद्ध गौति-काब्य के झपूर्व उदाहरए है। हिन्दी के नवोत गीतिकाब्य 
को प्रंप्रेती गोतिकाव्य से प्रेरणा मिलो हैं। उसका पहला रूप छाम्रावाद में 
मिलता हूँ जो वहां के रोमानी काव्य से प्रेरित हैं। छायावाद में भी तत्कात्तीन 
जीवनगत परिस्यितियों तया काव्यय॒त परम्पराशो के कारएा भ्रात्मतत्व ध्रध्यात 
मै हैं। उसकी प्रभिव्यवित अत्यंत मूक््म है जो झनेक मिलमिल धावरणों में से 
दीख जाती है। परन्तु धोरे-धोरे ये भावरए हटने सगे भ्रौर रवि का 


ट्रक की टेलर ६३ 


हपनर कानन इटाशिकों शाणा॥ शआपणाए था है परताशाए में बसेफ प्रकाए के बी दि 


कया शोगिलक दशादों डे आना शाकिए कान ४रि छापिक हाहफक होने खा - 





बाई आएगा केनता धोने धण पियाण की शा डइते परगो बोर बढ़ प्राह तिक 





शा शक हनन; ओके कपात हपाण शाजाएपक छापत हप-विचाइ को प्रयक्ष 





कप 3. हा मिताकत ककण ॥४॥ हुए शर्ह शक प्रजाए हों ध्ृतितय ग्रॉमपरप 
कं दिक का काश कद शिशणों द्रशाह शिएी के शदप्दर कवियों पर सकामक 
हरिफ ता, छोर फाटक कोर फ शाररिक इशाएा गे सोडहित हा क्तानौोन समाज 
हयो शक्ष के ध्रपाण धापा शिए डी छाप सभावत काया पेशे से प्राएष्ट होने 
कह ] दृ झविला को बापता एथक शरिीणाएफ । कक छोर जगा पह प्रासोन 
शैशमलिबेदकपून अपर शिक्म |. दुशारी धार सापाशार को प्रभ्ाच्र प्रामा- 





कमिष्यकिश्प 





है भी हृशका दागक्‍प् # । प्रामौत द्रामवियश्तपुणओ कादय वा 
शजपशत शातिदाएंक हैदर # रहती धहा धाप्रपमिर #। भारत के प्रानीन 
अगिक छाए कोर छतपर धाचित बारप-शर्पादा ट्जर व धातिरितत घोर हिंसी 
है शरयत्त €ापनी छ्ाटगा कब उधाहा कहास को धासतिदेढ़ी करों शन्‍तो पी २ 
बाप मे धपत शत्तहुक्त थो धमिप क्र * विस्ट धारश्भ से हो श्शाचार्यों ने 
धार्षात्त इशा( # ४४% श्यरट बह दिएा % हि ध्ण्यों रपक्िविगत हति प्राईि 
शो शमाम के शापत श्यक्त बता लगशारपद एप रा से धापर # । इस प्रशार 
शाप्या पर धरापार मे जोते उतए धर भोतिर धरातस पर धास्मपरक इविता 
विलना शारजोय इत्टि से तब प्रराश हे वजित ही था । एापाबाद ने का्य- 
दर्ग्परशाधों ब। मों। मही पाता, पहस्तु सेतिर धादशों रा प्रातक उस पर भी 
ऐश था, दरार धवित्कत सीधी प्रिष्यक्षि भो उसको प्राह्म नहों थी । 
धरषएव उसको भी घपने ध्यक्त्र तत्व वो, प्रराध्ल श्खत हुए, प्रतोशो के द्वारा ही 
धरनिष्यपण बहता पथ्ठा । थह भी घपते शाण-विराय वो ,प्रत्यक्ष रुप में प्रभिव्यकत 
इरने वा गाहस हही बह शत्ता । हिंदी सें बेघवरितक कविता के मे ही दो र्पष्ट 
हप मिसते % | इन होतों से ध्ासोच्य शविता ध्पनो ऐंटिकता शोर प्रत्यक्षता के 
बारणए लिन्‍त हैं। शौति पूग दे सुदतकों से सो उसकी झात्मा भौर स्वरूप दोनो 
ही किन # । बह दविता प्रास्माभिस्पज़र में होकर वस्तु प्र्यात्‌ परिस्थिति श्रौर 
प्रता ध्रादि रो ध्यजर थी, उसका उहेदय भात्माभिव्यजन की प्रपेक्षा कला 
प्रदचत ही अधिक था ॥ इसलिए उसका सहम साध्यम गीति-कास्य न होकर 
सुबतश शाहप ही त्हा। 


हक आअजदछक कावदा 


आदुर्भाव और लोकप्रियता के कारण 

इस कविता के भ्रादुर्भाव और प्रचार के श्रनेक ऐतिहापिक-सामाजिक 
तथा मनोवैज्ञानिक-साहित्यिक कारए ये। ऐतिहासिक-सामाजिक कारों में सबसे 
प्रमुख तो थी तत्कालीन जीवन में व्यक्तिवाद की श्रतिष्ठा | बह दर्शन, राजनोति, 
अर्य-प्यवस्था तथा समाज-व्यवस्था सभी में व्यक्षिवाद का युग था--जव प्रनेक 
स्वदेशी-विदेशो प्रभावों के कारण मानव-चेतना मध्ययुगीन सामन्तवादी रुढ़ियों से 
प्रायः मुक्त हो चुको थी, श्रौर भ्रपनो सत्ता के प्रति जागहक हो गयी थी। दर्शन 
के क्षेत्र में बहुदेववाद के स्थान पर एकेश्वरवाद भ्रथवा अ्रदुबतवाद की पुनः 
प्रतिष्ठा, राजनीति में ब्यवित का बढ़ता हुआ प्रभाव, श्र्थ-व्यवस्था में पैतृक 
सम्पत्ति के स्थान पर व्यक्ति के अपने पुरुषार्थ द्वारा श्रजित पु जी का विकास, 
झौर समाज के क्षेत्र में ध्यक्ति के प्रयत्नो को वर्धभान सफलता झादि ऐसे साव- 
भौम कारए उपस्थित हो गये थे जिनसे व्यक्तिवाद को शझ्त्यत प्रोत्साहन मिला । 
समाज में मध्यवर्ग का महत्व बढ़ गया । धहो तत्कालीन समाज का प्रवक्ता 
बंना--शिक्षा, साहित्य तथा संस्कृति, भ्रौर उधर राजनीति का भी नेतृत्व उसके 
हाथ में श्रा गया। इस वर्ग की वेतना प्रतिशय व्यक्षिवादी रही है--इसका सारा 

जीवन व्यवितगत संघर्ष श्रौर उसकी सफलता-विफलता की कह।नो रहा है । 
साहित्य की द्ाव्ितयों का केन्द्र मध्यवर्ग में हो स्थित होने के काएएा 
साहित्य में उत्कट व्यक्तिवाद की चेतना का आ्राविर्भाव होना स्वाभाविक ही था । 
छायावाद-काल के पूर्वार्ध तक तो, जैसा कि मेने ऊपर कहा है, जीवन पर एक 
मात्र प्रादर्यावादी चिताधारा का हो प्रभाव था, परन्तु इसके उपरात सन्‌ ३१ के 
सत्पाप्रह-प्रानदोलन की विफलता से देश फी चिताधारा झ्रादशंवाद से कुछ लिप्लन- 
सी होने लगी । समाज में कुछ ऐसे तत्व धीरे-धोरे उभरने लगे जो गाधी जो के 
आदर्शवाद से भ्रसंतुष्ट होकर यथार्थ समस्याओं का ययार्य समाधान चाहते थे । 
राजनीति में गाघीवाद के विरुद्ध वामपक्षीय समाजवादी चिताधारा का धीरे-धीरे 
आविर्भाव होने लगा, झौर यह प्रभाव स्वभावतः राजनीति से श्रागे बढ़कर सामा- 
जिक श्रोर बौद्धिक जीवन पर भी पड़ने लगा। प्राथिक विषमातापों ने--बेंकारी 
आदि मे--उसे और प्रोत्साहन दिया इसके फलस्वरुप सूक्ष्म श्राद्ंपरक जीवन 
के प्रति झनास्या और स्थूल यथार्थपरक जीवन के श्रति प्रास्‍्या बढ़ने लगी । 
बिद्रवास की भूमि डगमाने सगो झौर विद्रोह एवं सदेह के प्रंकुर फूटने-फँलने 
लगे । पर यह भी सधिकाल हो था। साम्यवाद को रुपरेखा भारतौय नवपुवर्ों 
के मन में स्पष्ट नहीं थो । उसकी घुघलो भलक भर उन्होंनें देखो थी, प्रकाश 


डेशकिटक बदिता ह्थ 


इवकी झाखों में महों उतरा था ॥ उसका ब्ररतोव, विशेष भ्ौर प्रतास्या तो 
इक्तोते प्रशाण घर छो थो, परन्तु उसशी सामाजिक चेतता का झानाग उन्हें नहों 
हुंषा था । परिणाम यह हुष्ला हि घामरक्षोय चितराघारा से उस समय तक 
इएकिवशद शो उमार हो घिता, रफशिताण के सामाजिक उन्नयत की भ्रायष्याता 
बा प्रतुभव सब श्र महों हुपा । स्यत्ति में यट चेतता जग गई कि सेरा 
ऋपना प्रर्तित्य दिसी से बस महों हैं, सेरे राण-बिराग, हथ-दियाद का सेरे लिए 
शठसे ब्रधिक भटाय ै, उसको स्वोशार मे करता झात्महोतता का सूचर है, झोर 
दस प्रामहोतता को उसने पूरो शक्ति से भटक बर दूर फेक दिया। 

पर इससे भूल स्थिति में कोई विश्वेष  खुघार महों हृप्ा ॥ जोदत को 
दिघमताए हो धंगी हो यनो हुई थों। प्रायिश क्षत्र भें बेब्रारों तथा उचित यत्ति 
था ध्रभाव, प्रेस वे सत्र से शद्वियों का ब्ातक ध्रभो ज्यों का हयो बता हुपा पा, 
अतएव प्र पा बास-जन्य क्‌ टाए शोर भी सोत हो गई थों बपोहशि प्रहता तो 
उदणयद हो गई थी, पर उसकी पह्रमिस्यश्ति बे बॉछित शापन घोर भो कम हो 
शये थे। पर जैसा कि मेने ध्र्यत्र कहा हैं दु था भ्ौर कात्य का सोपा सम्वन्प 
हैं। बाह्य धनिस्यकतित का प्रभाव सानसिए शवेदनाप्नों को सोत्रतर कर देता है 
झोर उनके सापनशाथ प्रनुभूति ग्लोर बत्पता बी समृद्धि गड़ जातो है। जो वस्तु 
दाह जगत में नहीं मिलतो सन उसे ध्रतमंगत सें पासे का प्रपतन करता है । जो 
होठ घुम्दनों से दलित रहते हैँ थे गाने साते है. [..]3 (॥४ ॥॥| ६७ (5५ 
॥७/ता 40 #॥65] यह टौक हूँ क्ि नैतिक दृष्टि से भ्रधिक् स्वस्य काप्प 
थो सृष्टि शदाखित्‌ इस प्रकार राष्भव म हो परन्तु प्रनुभूति को सीदता ग्रोर 
बल्पना बा ऐशवर्य भी काव्य को घहूत यहो विभूति है, झोर कु ठाशो की तोद 
प्रेरणा से जो गोत पूटते हे वे सानव-मन को सह हो प्रिय होते हैं। इस 
प्रहार ध्रभाव दी खेतना काव्य वी बड़ों प्रेरक द्ावित है। क्योकि सतोष में 
जहँ धात रहने को प्र्वत्ति होतो है, वहां प्रभाव में पुछारते को। फुछ सनो- 
विश्लेषशों में भ्रभाव-धूति को इस भावना को काव्य की सूल प्रेरणा साता हैँ । 
मूल प्रेरणा चाहे उसे भत सानिये, परन्तु वह एक प्रवल प्रेरणा श्रवन्‍््य हैँ। यह 
कोई संडान्तिक विषय नहों है, सामान्य भ्रनुभूति-गम्य विषय है। हमें जिस 
वस्तु को जोदन सें शितनी उत्वट इच्छा होगो उसका झ्रभाव उतना हो तोद 
होगा, झौर हमारा सन किसी न क्सिोप्रकार उसको पूर्ति करने को झातुर रहेगा। 
क्षति-पूति जोबन का प्रहत सिद्धान्त हैं। हमारे मन के चेतन तया श्रचेतन दोनो 
ही रूप इस क्षति-पू्ि के लिए क्रिपाशील रहते है । चेतन सन पग्ननेक प्रकार के 


+4 पैक कांग्रता 


संकल्प-विरुत्पों द्वारा इस प्रभाव फो भरने का प्रवःत करता हैं श्रोर प्रवचेतन 
मन प्रनेक प्रकार के स्वप्न-चित्रों द्वारा । कास्य इस प्रकार की क्षति-पू्ति 
का प्रत्यंते सफल साधन है--प्रनादि काल से न जाने कितने मनस्वी श्रपने 
जीवन के प्रभायों की फाव्य में पूर्ति कर पोड़ा को प्रानन्‍्द में परिणत करते रहे 
है । काव्य का यह प्रमर यरदान हूँ जो सदा से प्रपने स्रप्टा श्रोर उपभोक्ता 
दोनों फो धन्य करता झाषा है। प्रायिक और श्य'गारिफ कुठा से ग्रस्त 
पिछली दद्ाब्दी के मधयुवक को इस काव्य विशेष में प्रत्यक्ष प्रात्मानुभूति का 
परम सुप्त मिला, श्रौर श्राज भी उसको समाप्ति नहीं हुई हैं। यह इसको 
लोकप्रियता का सबसे बड़ा रहस्प था : 

छिपाने को छिपा लेता 

विकल चोत्कार में सारा 

मगर श्रभिव्यवित की मानव- 

सुलभ तृष्णा नहों जाती !  (भ्रंचल--लालचूनर) 

इससे पहले, फाब्य में प्रत्यक्ष ग्रात्माभिव्यवित दुर्लभ ही थी। मुझे स्मरएा 
है कि एक बार ऐसे हो प्रसग में कवि पंत ने कहा था कि सुभे अपने ब्यवितगत 
रागलढेपों को कविता में व्यक्त करना भ्रशोभन लगता है--मुझे इसमें बड़ा 
संकोच होता हैं। उनके ये शब्द न फेवल छायावादी मनोवृत्ति को ही व्यक्त 
फरते है, बरन इनके द्वारा एक प्रकार से भारत की परम्परागत मनोवृत्ति का 
भी निरर्शन होता हैँ। काव्य में प्रत्यक्ष प्रात्माभिव्यकति के प्रति एक विद्ेष 
संकोच हमारे यहा परम्परा से चला प्राया हैँ । हमारे रोति-कवियों ने भी 
साधारए रति को ही मुखर किया है, व्यक्तिगत रति को नहीं॥ छायावाद में 
संकोच को मात्रा और भी श्रधिक मिलती है--उसने म जाने कितने प्रतीको 
और संकेतों में लपेट कर श्रपने ह॒-विषाद को व्यक्त किया हें। धच्चन श्रौर 
उनके साथियों ने, श्रौर उनसे पूर्व कहीं-क्हीं निराला श्रौर भगवतो बादू ने, इस 
संकोच को साहसपूर्वक त्याग कर काव्य में स्पष्ट श्रभिव्यक्ति के लिए मार्य 
प्रशस्त किपा--झौर उसका स्वागत हुआ ॥ 
प्रेरक भाव 
जैसा कि ऊपर संकेत किया गया हैं इस कविता का विषय श्राज के 

समाज की ध्यक्तिगत समस्याएं हैँ। ये समस्याएं मूलतः यपम श्रौर भ्र्य के घारों 
ओर केद्धित है। काम के दो रूप है एक रसिकता झौर दूसरा प्रेम । सामान्य 


बेयक्तिक कविता ६७ 


तल पर काम रसिकता हैं ध्ौर वेधक्तिक तल पर प्रेम । रोति युग में रसिकता 
का हो प्राधा्य था जो सःमपतोय जोवन-दर्शन का परिणाम थी। हिवेदी यूग में 
उसके विरुद्ध भीषए प्रतिक्रिया हुई झौर काम फो मंतिक रूप देने कय प्रयत्न 
किया गया ॥ नोतिवद्ध होफर काम विवाह स्‍झ्रौर गाहसय्य के साप्तानिक दापित्वों 
में बघ गया ॥ मत भौर दारोर को सहज प्रवृत्ति पर फरतष्य श्रौर नोति-सर्यादा 
का प्रकुश लग गया | षाम के वेबाहिझ प्रेम का रूप धारणा कर सेंने पर उसमें 
एक्निष्टता के गाभोय झा समावेश तो हो गया, परन्तु नीति के बधनों में जकड 
कर उसको सहज स्थच्छन्दता नष्ट हो मई । सहज गति के प्रवरुद्ध हो जाते पर 
उसको स्पूर्ति भ्रौर प्राएदा द्वाक्ति विलुप्त सो हो गई ॥ यदि विवाह प्रेस का 
परिएाम होता तब भी ठोऊू या, परन्तु इस युग में बह भी सम्भव नहों या। 
विवाह से पूर्व प्रेम तो एक सहज प्रवृत्ति माती जा सकती है, परन्तु विवाहोपरान्त 
प्रेम सामाजिक दृष्टि से दुद्धितंगत होते हुए भो एक असहन स्पिति है---जिसकी 
सफलता सयोग पर निर्भर हैं ॥ उस पुय्र में प्राय यही हो रहा था। महाशप 
आर देवी जी रा बाहरो सामाजिक जोदन चाहे भ्रच्छा रहा हो परस्तु उनके 
जौवन में उल्लास भ्रौर प्रेरणा का प्रभाव था। छायावाद पुगण में भप्राकर स्थल 
सामाजिक्ता के विरुद्ध प्रतित्िया हुई झौर मृद्म मानसिकता फा प्रादुर्भाव हुआ । 
प्रनेक दार्शनिक, प्राप्यस्मिक प्रभावों के फचस्वरूय प्रेम फो उस थुग में एक 
शोमानी रहस्थात्मक प्रतइद्धेतना के रुप में प्रहए किया गया जो स्थूल झारो- 
रिहता और थाहा मसेतिकता से परे थो। उससे एक स्निग्प्पदिष्त भाव का 
सहज मिश्रा हो गया। परन्तु यह प्रेम बहुत कुछ श्रव्यातन्सा था। पत के 
उच्छवास या शासू में भ्नेक प्रकार के प्राह्नतिक काब्य-उपादानों के बीच जंसे 
किसो शालिका वो सुधि कभी-कभो चमक जातो हैं, बसे हो छापात्राद में शत- 
इात रम्य बत्पना-प्रोध्ाप्रो में कभो-कृभों प्रेम को भलक दिखाई दे जातो थो | 
फहने बा तात्पर्य यह हैँ कि छायावाद काय्य में प्रेम का स्वच्छन्द रोमानो रुप 
धहए तो विया गया, परन्तु वह ध्र्ध-ध्यकत रहा । पुरथ भोर नारो के बोच एक 
सूधम रगोन प्राकएए भाव जग पया था, परन्तु प्लनो दोनों के घोच घने 
शतरगें भिलमिल पं पड हुए थे। छाद्ादाद को दाद को नई पोड़ो के कदियों ने 
प्रेप को ध्यश्त रुप में ६ंयवितर धरातल दर स्वोकार शिया--नारो दिशेष के प्रति 
पझ्रपने मत के ध्रार्थए को शोर स्जन्य उत्लास-वियाद को प्रत्यक्ष रूप से ग्रभि- 
ध्यरत रिया | इस पे थे स्वरुप बा दिललेपण बरने पर इसकी कुछ विश्वेदताएं 
सहज हो स्पष्ट हो जातो हैँ-१. सामाशिश धोर नंतिश रूपियों दे प्रति ध्रातोषा 
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२. रोमानो स्वच्छन्दता का धाग्रह। ३. प्रेम फे लौकिक रुप की स्वीकृति श्रर्यात्‌ 
मन भोर दारोर के प्रति सहन ब्राफृषए । ४. कुंठाजन्य बियाद, श्रौर, 
५. निस्संकोच तया कहाँ-पहों मुपर धमिव्यक्तत । जैसा कि ऊपर संकेत डिया 
गया हैँ सामाजिक रढ़ियों के प्रति थिद्रोह छापावाद युग में हो प्रारम्भ हो गया 
था, परन्तु उसमें याश्छत साहस का प्रभाव था। झतएवं यह विद्रोह-भावना 
अवचेतन में जाकर बढ गई थो झौर स्पष्ट रुप से व्यक्ष न होकर प्रतोकों झोर 
स्वप्न-चित्रों के द्वारा भ्रभिव्यकत हो रही थी। यच्चन श्रादि ने उसको एुले शब्दों 
में चुनौती दो । उन्होंने नीति को जोएँ मर्यादाप्रों का खोपत्रापन दिखाते हुए 
प्रवृत्ति की सहज सत्यता को प्रतिप्ठा की झ्ौर समाज को दाम्मिक सनोवृत्ति को 
भर्स्स ना की । पंत ने जहाँ दबे स्वर में भ्पनी निराशा ही व्यक्त की थी : 
कभी तो जग में पावन प्रेम 
नहों कहलाया पापाचार, 
हुई सह की सरोचिका ग्राज 
मुझे गंगा की पावन धार। 
बहां वच्चन भ्रौर श्रचल श्रादि से श्राद्वान-भरे शब्दों में श्राक्रोश व्यक्त 
किया :-- 
बुद्ध जग को वर्यों प्रघरतो है क्षएण[क मेरी जवानी ! 
इस प्रकार सामाजिक नीति-पाश को चुनौती देकर यह कवि-वर्य 
स्वच्छन्दता की शोर बढ़ा ॥ प्रेम नारी और प्रुरुष का प्रकृत भ्राकर्षए है । समाज 
अर्थात्‌ वएं, वर्ग श्रादि के वधन अ्रस्वाभाविक हूँ, प्रेम को इन कृत्रिम वस्धनों में 
जकड॒ कर रखना श्रनुचित है, प्रस्वास्थ्यकर है। इस प्रकार नैतिक दमत से 
मुबत होकर सन्त रंगीन रोमानी सपने देखने लगा : 
१. मेरा वश चलता में 
बन जाता कौमार्य तुम्हारा । 
होठों पर निर्माल्य अछूता 
बनकर में छा ज्ञाता। 
अंगों के चंपई रेशमी 
परदों में सो जाता। 
आ्रांखो में सुरमई गुलाबो 
चितवन में खो जाता। 
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मेरा बन चलता में 
बन जाता सोन्दर् तुम्हारा। (प्रंदल) 
दस शोर से उस टुशडईे पर 
विरने सरगों तुम्हारी सब लण्जित तस्वीरें, 
सेज सुनहरी, झसे हुए बघत में चूशे शा कर जाना, 
निकल गईं शपने जंसो थे मौटौ राते, 
बाद दिलाने रहा 
घही छोटा-सा दुष्डा । (गिरिजा ुमार मायुर) 
उसमें भ्रण इतना साहस झा शया था डर प्रेम के लौकिक रुप को-- 
अर्थात्‌ सन दे साथ दारौर के प्राक्‍षएा को भी सूले शब्दों में हवीकार कर सके : 
में बाद तुम्हें बु्ठ पश्पों शो राती ! एकाको पा जाता । 
चिरपुया शवि मवोन पहले हो सलरार कर कह घुके थे : 
थो भुज भर बर हिये लगाना है बया कोई पाप 
छलचाते झधरो का चुम्यन दपो हैं पाय कलाप ? 
परन्तु ये तो थों प्रन्तर्मंघत को थातें॥ याहा जगत की कठोर धास्तविक- 
ताएं इनसे भिन्न थीं। बाह्य जीवन में, भारतोप समाज में--विशेषकर हिन्दी भाषों 
समान में भ्रभो इस स्वच्छन्दता के लिए भ्रवकाद नहीं था। पृथक झौर युवती 
का साहचर्य प्रद भो प्रत्यन्त विरल चा। सहशिक्षा झादि का प्रचार भ्रारम्भ हो 
हुमा था, सामाजिक तथा साहित्यिक गोष्टियो में भी साहचर्य के भ्रवसर सपोग- 
बद्म ही कभी प्राते थे । हां, इन क्षेत्रों में युवती का परार्पए श्रवश्य हो गया था, 
पर वह भौर उसके प्रभिभावक भ्भी झत्यन्त सतर्क थे। श्रतएवं स्वच्छरद प्रेम 
भ्रभों सक एक सधुर सिद्धात्त भर ही था--जोवन में उसको भ्रभिव्पक्ति नहीं 
मिल रहो थी। प्रतएवं इस प्रेम में घुमड़्न भ्रौर विधाद का धुआं हो भ्रधिक था, 
उल्लाम धोर स्फूति का प्रकाश नहों था। इसो कारए वाद में प्रगतिवाद ने इसे 
पस्वस्थ धोौर रग्ण मनोवृत्ति कह कर तिरस्कूत किया । यह साहंचयं श्रब ज्यों- 
ज्यों बढ़ रहा है त्पों-त्यों इसके साथ प्रेम का स्वरुप ग्रधिक विशद होता जा रहा 
है| घुमइन श्रौर दिपाद को सघनता कम हो रही है भोर उल्लात और छफूति 
का प्रव कविता में एकात प्रभाव नहीं रहा। श्राज से दक्श वर्ध पूर्व के गीतों से 
भ्ाज के गोतों का रुप स्पष्टतया भिन्‍न है । 
इस कविता का दूसरा मूल विषय है--भाधथिक वँषम्य से उत्पन्न समस्‍्याएं। 
इसका भ्रा्डु्भाव गत महायुद्ध से ४-५ बर्ष पूद चोयी दक्शाब्दी के मध्य में हुप्ा 
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था। उरा समय सध्यपर्ग के युवक के सामने प्रायिक समस्या प्रस्यन्त उप्र रुप में 
उपस्यित थी। इसका कारए यह था कि प्रर्म-व्यवस्या का युराना ढांचा उस 
समय तग्रभग टूट चुका था। मध्यम प्रोर उच्च शिक्षा सुलभ ध्रोर खुकर हो गई 
थी--साधारए मध्य-वित्त का युवक अपना जोवन-स्तर ऊचा करने के लिए इस 
और बड़े घेग रे प्राहृष्ट हो रहा था। जिक्षा प्राप्त कर जब यहु कालिज से 
लौटता तो स्वभावतः उसकी दृष्टि श्रयने पैतृक व्यवताय--हुवि, व्यापार ग्रादि 
की धोर न जाकर श्रच्छे-प्रच्छे पदों की श्रोर जाती थो जहां श्राय श्रच्छी होने के 
साय-साथ सम्मान झ्ौर प्रतिष्ठा थी भ्ौर उसको श्षिक्षा श्रादि का उपयोग भी 
था। परन्तु शिक्षित युयक-समाज की यर्धमान सरया को देखते हुए इस प्रकार 
के पदों की सह्या कहीं स्व॒त्प थो। विदेशी सरकार को व्यवस्था भर बनाये 
रखे से मतलब था । उससे झागे यह कुछ करने को तंयार नहीं थी । देश को 
वर्षमान श्राववयकताओ्रों को पूर्ति के लिए विकास-पोजनाएं श्रपेक्षित थीं, परन्तु 
उनकी में सरकार को चिता थी, और न रारकार के उपजीवी पूंजीपतियो को । 
इस भयंकर वंधम्य से जूमना पड़ रहा था शिक्षित युवक-समाज को जिसके पास 
न साधन थे प्रोर न शक्षित, केवल इस दैपम्प को चेतता भर थो। कालिज- 
जीपन में उच्च शिक्षा-दीक्षा से उसमें मनस्यिता तथा श्रात्म-सम्मान की भावना 
जग रहो थी, उसकी सवेदनशीलता का विकास हो रहा थां। भावों जीवन के 
अनेक स्वध्त-चित्र मन में वत रहे थे। परन्तु कालिज के बाहर को भूमि बड़ी 
कठोर थी, जीवन फो परिधि अत्यन्त सकुचित श्रौर प्रगति का मार्ग प्रवस्द्ध 
था। कालिज से बाहर श्ाने पर फाफी दिनों तक तो भटके ही खाने पड़ते थे, 
श्र फिर भी प्रायः मिलती थी मासूलो मास्टरी या कलर्को जिसमें आर्थिक कठि- 
नाइथों को रगड जो थी वह तो थी ही, पर प्रात्मप्ृम्मान को भावना को गहरी 
चोट लगतो थी ॥ इन चोटो और रणड़ो से उसका अहंभाव कुचले हुए मएियर 
के समान उद्युद्ध हो गया था। गिरिजाकुमार की कुछ कविताओं में महू भावना 
प्रत्यन्त सुन्दर रूप में व्यक्त हुई है। यह श्राह॒त श्रहेभाव बैयक्तिक कविता का 
दूसरा मूल बिपय है जिसको प्रेरणा कदाचित प्रेम से भी अधिक प्रबल रही है। 
इसको अभिव्यक्ति कई रुपो में हुई हैँ : व्यक्तित का व्यकित के अत्याचार के भ्र्ति 
विद्रोह, व्यक्ति का संस्था भ्र्थात्‌ जाति, वर्ग, वएं झ्रादि व्यवस्था के प्रति विद्रोह, 
और झागे, मानव व्यक्ति का नियति के प्रति विद्रोह, ओर इससे भो श्ागे, 
मानव ब्यक्ति का ईवर के प्रति विद्रोह । 
कहने की भ्रावइयक्ता नहीं कि यह विद्रोह सर्वथा कुण्ठित था, इसमें 
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गति म होकर (रंडार भर थी, इसका देग बाहर ने होझूर झग्रस्दर हो था, इसमें 
बाह्य जीवन का संघर्ष “न होकर प्रस्तर्मन की टक्राहुट थो जो झ्रत्यन्त प्रबल 
डदगौतो में श्रभिव्यपत हुई। इस प्रकार इस कदिता में आर्थिक सपर्ध का बाह्य 
सामूहिक रूप प्रकित नहीं किया यया, उसका एकॉत चैयक्तिक ग्रातरिक रूप हो 
ड्यक्त किया गया। मे भावनाएं क़ितनो प्रचुर हैँ इसके प्रमाए-हर सें केवल एक 
नही कवि बच्चन की एक पुस्तक "एकांत समोत' से हो सभी उदाहरए देता हूँ -- 
१. व्यक्ति|के प्रति:वर्याक्त का विद्रोह-- 
मेरे पूजन भ्राराष्न को, 
मेरे सम्पूर्ण समर्पए को, 
जब मेरी कमजोरी कह कर 
मेरा पूजित पायाए हेंसा 
सब रोक न पापा से प्रांसू ! ! 
२, व्यक्ति का संग्धा के प्रति घिट्ोह-- 
धर्मो-सस्थाप्रो के बधन, 
तोड बना है बह विमुव॒त-मन, 
स्वेदना-स्तेह--रादल भी रोना उसे पडा हैं 
प्रकेला मानव प्राज छड़ा है !! 
जब तझ हार मान कर भपने 
टेक नहीं देता वह घुटने, 
तब तक निश्चय महाद्रोह शा भदा सुदुइ पद हैं! 
प्रपेला भानव धराज छंद हैं !! 
३, ध्युक्ति का नियति के प्रति विद्रोह-- 
क्षत ज्ञोध् झगए नत शोश नहों, 
टन बर धदश्य सेरा दष्मत 
करता हैं मुभ पर॒ बार सघन, 
लड़ सेने वो भेरो ह॒दसे, मेरे उर बे हो बोच रहों ! 
क्षत दोश मयर नत्र शोश नहों, 
४. व्यक्ति मानय या ईश्वर वे प्रति विद्रोह-- 
प्रा्दता सत्र बर, झग दर, सर बर 
शुडडनखेत्र में शििला भुजदल 
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रह फर भ्रविजित, प्रयिचल प्रतिपल, 
सनुज-पराजय के ह्मारफ है सठ, सह्जिद, गिरताथर | 
प्रस्तुत कविता के ये ही दो मूल प्रेरक भाव हैं। इनके: श्रतिरिक्त एक 
और भाव भी इसमें प्रायः व्यक्त हुप्रा है भ्रौर उसका भी तत्कालीत युवर-समाज 
की एक [प्रातरिफ समस्या से सम्बन्ध हैं। यह है सामामिझ दायित्व श्रौर 
चैयवितक भावना के बीच ढूंद्ध ॥ गत महायुद्ध से पहले जब इस प्रकार को 
कविता फा प्रादुर्भाय हुआ था, राजनीतिक संघर्ष प्रायः ययापूर्व बना हुआ था । 
देश की परतंत्रता, प्रनेक राजनीतिक भ्रान्दोलनों को विफलता मुबक के झ्रात्मा- 
भिमान के लिए एक चुनोतो थी, श्रौर उसकी चेतना में प्रायः एक ढंद्व उसन्‍न 
हो जाता था । मरेन्द्र, शिवमंगल सिह, झादि की कुछ वेयकितिक कवि- ताम्रो में 
इसको प्रभिव्यश्ति स्पष्ट हैं। परन्तु यह भाव भी इस कविता में ध्यक्षित के 
ही एकात भाव के रुप में स्पष्ट हुआ हूँ, राष्ट्रीय चेतना के रुप में महीं । 
परतत्रता के विरुद्ध विद्रोह एक ऐसा व्यापक प्रभाव था जिससे ब्यवित की चेतना 
अपने एकांत सुस्-दु प्‌ को परिधि में भी श्रप्रभावित नहों रह सकती थी | 
प्राज परिस्थिति बदल जाने पर यह दंद्व-भावना स्वभावतः हो विलुप्त 
हो गई है । 
सारांश यह हैँ कि यह कविता व्यकित के सुख-दु:ख, हर्प-विपाद की कविता 
है, भ्रौर स्पक्ित का हर्प-विषाद बया है ? मन को जय झौर पराजय ! प्रस्मिता 
घृत्ति का परितोष सुख्ध है श्रोर कुठा दुःख | व्यक्ति को चेतना इसो हिंडोल पर 
भूलतो रहती हैँ । वेयक्तिक कविता में मन को इसो जय झौर पराजप की 
प्रत्यक्ष श्रभिव्यवित है । 
विचारधारा 
इस कविता का मूल दर्शन स्पष्टतयां हो व्यवितवाद हैं ॥ पर व्यक्तिवाद 
के इस रुप की व्याए्या करना झ्रावज््यक है क्योकि व्यक्तिवाद को परिधि में तो 
अद्देत की चरम स्थिति से लेकर घोर श्रहंता श्नौर निहृष्टतम स्वार्यवाद तक का 
अंतर्भाव हो सकता है। प्रस्तुत कविता के व्यक्तिवाद को ओर थोडा बहुत 
संकेत तो पहले हो किया जा चुका है, यहां उसका स्पष्टीकरण श्रपेक्षित है। 
यह व्यक्तिदाद आध्यात्मिक नहों है, भौतिक है । छायावाद में मिल्-मिन्‍न 
दार्शनिक भ्रभावों के कारएा एक विश्वात्मा को स्वोकृति कम से कम सिद्धान्त 
7 अवदय थी, परन्तु इस कविता का ऐसा कोई ्रास्तिक प्राधार नहीं है। इस 
५ 7. साज्य श्रासयाओं के प्रति सदेह और विद्रोह को लेकर चला हूँ । 
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उसके मूल में एक ध्ोर सूक्ष्म प्राष्यास्मक विश्वासो के प्रति सदेह भोर दुसरो 
और नेतिक धौर सासाजिश विधान के प्रति बिडोह का भाव हैं। झतएव 
झारम्म में वह भक्ारात्मक जोवन-दर्शन को लेकर खडटा हुआ हूँ । बच्चन को 
बद्िता सें सदेहवाद, भाग्यवाद या नियतिवाद प्लौर कहोंडहों तो निषेधवाद 
(तगश्या) तक मिलता हूँ; प्ौर यह उनमें हो महों उनके प्राय सभी समवपस्‍क 
बडियों में मिलता ६३ प्रचल दो बदिता में यहां तझ कि दिनकर जैसे स्वस्थ 
कवि के ग्रारश्मिक काब्य में भी भाश का भ्राह्मात मिलता है। यह एक प्रथा 
जीवन-दरन था, प्रोर प्रधिक नहीं चल सकता था वयोकि दर्शन का उद्देदय 
मानव वो प्रात्मदल भर झ्वलम्ब देना है, उसकी निराशा को घनोभूत श्रोर « 
शक्ति शो ज॒जेर वरना नहों हैँ। परन्तु मानव के लिए जब तक इस तरह का 
प्रवसाद प्रस्वाभायिक महों भावना जाता, तब तक इससे उदभूत दर्शन भी प्रस्वा- 
भाविह् नहीं भाना जा सक्षता | सामूहिझ धरातल पर तो नहों, परन्तु बेपश्तिक 
धरातल पर भाग्यवाद तथा उससे सम्बद्ध प्रस्य नकारात्मक दर्शन सानव के लिए 
सहज स्वाभाविक हे--उनके भौचित्य को बात हम नहों करते । 

पर नकारात्मक दर्शन से प्रभिप्राय एह नहीं हे कि उसका कोई भावात्मक 
पक्ष हो नहीं होता--प्रत्येक भाव में जहा प्रभाव छिपा हुम्रा है, वहां प्रत्पेक 
अभाव में भो भाव को सत्ता है। भाग्यवाद तथा सदेहवाद श्रादि का भावात्मक 
पक्ष एक तो भोगवाद हो हैं | जब विश्व में सभी कुछ तियति के इंगित पर 
भनमाने ढग से घल रहा है, तो मानव के लिए यह सोचता स्वाभाविक हो है कि 
प्राप्त जीवन-क्षणों में उपलब्ध साधनों का भ्रधिक से प्रधिक उपभोग किया 
जापे ॥ यह उपभोग त्ात्कालिक प्रातन्द देने के झतिरिकत प्निवार्य नियति के 
स्मरण में भो सहायक होता हैं ॥ भारत में घार्वाक दर्शल का झोर ईरएन में 
उमर संयाम के रंगीन क्षएवाद का ग्राघार यही सिद्धान्त था। भोगवाद के 
अतिरिक्त इस दर्शन का एक दूसरा भावात्मक रुप भी हैं जो उससे श्रधिक 
स्पृहफोय है और उसका आधार हैं मानव-सहानुभूति | यह डु वाद का सहज 
परिएाम हूँ | जिस बान्धव-भाव की सृष्टि बड़े-बड़े स्वस्य जोवन-सिद्धान्त नहीं 
कर पाते, यह दुख को समानता द्वारा सहज हो जागृत हो जाता है। सुख का 
समभागो प्रतिद्दद्वी है भर दुख का समभागी बान्धव | यह सहज मसानव-्सहा- 
भूति था बाघव-भाव व्यापक सानववाद का हो एक झंग हैँ । इसके झतिरिक्त 
मसानवबाद ढक एक दूसरा ग्लोर शभ्रषिक प्रत्यक्ष रूप भी इस जोदन-दर्शन में 
पिलता हैँ धोर यह है सस्या या व्यवस्था के रुड्ि-पाश के विरुद्ध मानव-प्रात्मा का 
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विद्रोह। यह ठीक है कि इसका रचनात्मक रुप प्रस्तुत कविता में हमारे सामने 
नहों झ्राता, परन्तु उसको प्रयल स्वीकृति तो हैँ ही। इस प्रकार इस नकारात्मक 
भोर ऊपर से प्रस्वस्थ प्रतीत होने वाले जोवन-दर्शन में मानववाद के दो मूल- 
तत्व मानव-महानुभूति ग्रोर मानव-मुक्ति वर्तमान थे, जो श्रागे चलकर व्यक्त 
हो गये । ज्यों-ज्यों समय बीतता गया यह व्यक्षियाद भाग्यवाद और भोगवाद 
से मातववाद की झोर यढ़ता गया। नरेम्द्र, श्रचल, ग्रिरिजाकुमार श्रादि जल्दो 
ही क्षयी रोमांस के मौत छोड़ स्वस्थ मानवीय रोमास के गीत गाने लगे । स्वयं 
बच्चन का दृष्टिकोए्ट सर्वथा भावात्मक हो गया। भ्रतएवं प्रस्तुत काब्य की 
चिन्ताधारा का विश्लेषण संक्ष प में इस प्रकार किया जा सकता हैं : 

१. इसका झ्राधार-भूत दर्शन व्यक्तिवाद हैं। 

२. इस व्यक्तिवाद का श्राधार श्रटवंतवाद या विश्वात्मवाद का सूक्ष्म 
आध्यात्मिक सिद्धांत नहों हूँ । 

३... इसका शझ्राधार मानव के भौतिक भ्रस्तित्व की स्वीकृति है, प्रतएवं 
मानव के ऐहिक सघर्थ की जय-पराजय से ही इसकी उद्भूति 
हुई है । 

४. इसमें एक श्रोर संदेहवाद श्रौर भाग्यवाद जंस्ते नकारात्मक जीवन- 
दर्शनों के श्रौर दूसरी श्रोर मानववाद के श्रंतस्मूत्र वर्तमान है । 
नकारात्मक जीवन-दर्शनों की चुनौती श्रौर उपभोग-वृत्ति, भ्रौर 
मानववाद की मानव-सहा तुभूति तया सानव-मुक्ति के तत्वों से 
इस के कलेबर का निर्माश हुआ हूं । 

५० इसका विकास प्रभावात्मकता से भावात्मकता की झोर होता 
गया है । 

६. जोवन के सहज संघर्ष से उदभूत होने के कारण इस जोवन-दर्शतें 
का विकास प्रत्यन्त स्वाभाविक रीति से, सिद्धातों को रगड से न 
होकर जीवन की रगड़ से हुआा है, श्रतएव श्रधिक स्वस्थ और 
व्यवस्थित न होते हुए भी इसमें एक सहज श्राकर्षए रहा है । 

४ मसाध्यम 
इस कविता का साध्यम गीत या स्फुट रचनाए हो हो सकती हैं। श्रति- 
ध्षय भावोद्वेक को प्रवृत्ति सदा गीत में फूटने को रही ६ ॥ गोत वास्तव में वाणी 
का सबसे तरल रुप है--यह बाएं का द्रव है क्योकि इसका सीधा साध्यम 
स्वर है, जबकि छद का सय॥ स्वर का तारल्य स्वतः स्पष्ट ही है । इप्तोलिए 
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तो ध्रामा दे द्व को ग्रभिव्यक्त करने के लिए सदा बाछो के इस द्रव की झाव- 
दमश्ता पड़तो ६ । जब कभी झआराए्णा भाव की प्रप्नि में पिपल कर बहने को हुई 
है, उसरे ताप से दाएी भी दरधोभूत हो गई हैँ भौर भाव ने गीत का रुप धारण 
दर सिया हैं । इसीलिए जब-यव हमारे जीवन में भावना का प्राधास्प हुंप्रा है, 
ज्ञव-नव हमारा जीवन-दर्शन स्यवितेपर् भयया भावपरक हुग्रा हैं, काव्य में गोत 
वा महत्व शरद गया है। पिछली दो दक्षाब्दियों सें गीतो का प्रचार हिन्दी में एक 
साथ णइ जाने छा यहो कारए ह ॥ छापावाद के कवियों में महादेवी श्रोर 
प्रा ने हो बोल लिप थें--महादेवो को स्वनाव से यह नारी-सुलभ 
माध्यम भनुणल पश, और निराला ने अपनी रगीतप्रियता के कारण गोत को 
अ्रपताया | पर बच्चन झौर उनके साथियों की कविता पश्रपनी ध्यार्माभिस्यकित के 
दबाव से श्राप से भाप हो गेष हो गयो। निराला वे गोत जहा सगीत के स्वर- 
मसाज भें बे हुए है वहां बच्चन, नरेन्द्र ग्रादि के मोतों में यह घात महों हैं--गीत- 
बार को उनकी लिपिया तैयार करने में प्राय कठिनाई होतो है । 
गोत के प्रतिरिषत इस यगे के रवियों ने स्फुट छन्दोबद्ध रचनाएं तथा 
मुक्त छम्द भी लिसे है। इस वियय में कोई निश्चित नियम टृढ़ निकालना तो 
ने सम्भव हैँ प्लोर न उसित ही, फिर भो इन ब धिताप्ो के विषय प्रोर साध्यम 
की विश्लेषण फरने पर कुछ सामान्य निप्कर्थ निकाले जा सकते हैं जहू मूल 
भाव सरल झोर प्रमिश्र है, भ्र्यात्‌ जहाँ प्रारम्भ से श्रत तक एक श्रमिथ् भाव 
ही हैँ बहा फ्विता का साध्यम गीत है। कोमल रमो से सम्दद्ध भाव के लिए यह 
और भी सत्य है । जहा मानमिह ढुइ वी अभिव्यक्षित हे, बहा कविता प्राय, 
झन्‍्दोवद्ध है क्योकि गोत फो ऋजुता भावों फे सयई को उचित रोति से बहन 
नहीं कर सकतो । इसी प्रकार जहां विचार का प्राधान्य है, प्र्यात्‌ कवि ने प्रपने 
मानसि३ संघर्ष को हो नहीं उसके साथ झपने विचारों की उथल-प्रुयल को भी 
अभिव्यकत किया हैं, वहा प्राय मुक्त छत्द का प्रयोग हुआ है वर्योकि विचार 
की उत्तेजना को व्यक्त करने के लिए अधिक श्रवकाश झौर झ्रधिक स्वतम्तता 
की प्रपेक्षा होतो है । बच्चन, नरेन्द्र, गिरिजाकुमार, भ्रचल, तथा उनके प्रम्य 
सहकमियो ने प्राय यही किया हूँ । इम लोगो ने झ्पने सथोग-वियोग के सरल 
भावों को गोतों में व्थक्त किया है--रूसे निशा निमन्‍्णण, एकात संगोत, मिलन 
याम्रिनी था प्रवासी के ग्रोत श्रादि सें; सानसिक द्वन्ढ को स्यत्रत करने के लिए 
छन्दोवद्ध एविताए रचो ह--जेसे मधुबाला, मधुकलश, सतर दिनो, या पलावन, 
हसमाला या नाप शोर तिर्माए, झ्रादि की भ्रनेक रचनाझरो में; विचारों को 
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प्रेरणा से लग्बी-तावी रखगाएएं को है जो हाहों या चार हपहों में शंक्तित है । 
प्रगुभति को शोषी धकिपरित होगे के षगगात गे कररिया में श्राप 
_गेदश हुपा ग्राधयूण कला गहों है] कवपत की कषणा हो धायतों ऋजपा घोर 
प्रयशता के लिए विश्यात हो हैं | मरे रे भी ंपरिर शोतों में एक ध्रतिणर्ष 
गएफगा /। झट़ो घाह धंधा, गुपत धारि के विषय में भी साप है । विरिता- 
पुमार जगे प्ररशाए-वरिय कि से भी जरा धागे प्रावत्ष गुध-पु रा की धरश्िर्पाति 
से थोग शित है, बढ़ीं उसमे घरशगरशा को प्राशा सहज गृए हो धषिक है । गे, 
हु बरविएों के ये सपने ध्यवियाय है प्रगुगार धर्॑राणा शोर सहन गृता की 
ग्पूगापिर धात्ा होता सराभाविर हो हैं । पयोरि पग्रोतिर स्पकििर भो सो से 
एक है मो #ै। बरणत के ब्यिरद्र को शारतों धोर गत शताई गिरिजा- 
शुमार री रंगोन-विम्नाओों से रण्टावः भिन्न है, घताव उयकी ध्रास्मामिस्परिं में 
भी यह प्रंतर स्पच्ट मिषेधा | पहण्चु साध मिलारर इसे कविया को जा में राहत 
पृष्ठ श्रौर हुमुता का हो प्रापास्प हैं । हसशा धर्ष य गहीं हैं हि इगसे शप पौर 
पंच का ग्माव हैं। पह तो सम्मद हो महीं हैं कयोंहि यहू विता मुत्यकः पृश 
मत की सृष्टि है प्रोर शुषा मत घाहे परिश्यितिवद् रुपरंग का जोवत में उपभोग 
में भी कर पाये पर श्ूप-रंग के शपतों से यसे ढोन पचित कर सशता है ? इस 
कविता में भी रगोत स्पप्न-चिप्रों की कसी सहों हैं। परस्तु किर भी रंस-हप के 
पे दिन्र सरस है--इतरी फसा सहन हूँ, इनके भंशत में छापावाई के बवियों 
को-मो मफाशों, जड़ाव या कड़ाय, या रंग भ्रोर रेणाप्रों को घारोश कारोगरी 
नहीं है । इनशो रेगाए शरस प्रोर रंग सवाभाविश है। 
मूल्यांकन 

“श्राप काव्प को मूलतः प्रात्मासिष्यश्ति मानते हूँ, झौर प्रस्तुत रुविता 

भपने सहूम रुप में कवि को प्रश्यक्ष प्रात्मानुभूति हैं । तो रपा इसमें काव्य का 
सर्वेश्षोध्द रुप मिलता है ?” मूल सिद्धांत से विरोध रणने वाले एक मित्र ने 
प्रइव किया ? उनको ऐसा सभा जंसे मेरा स्‍्ात्माभिव्यक्षित का सिद्धान्त झपनो हो 
पकड़ में ग्रा गया । पर यात ऐसी सहाँ है। इस प्रदत में द्ात्मानुभूति फे केवल 
एक पहलू पर ही दृष्टि है। इस में सदेह नहीं क्लि काव्य मूलतः झ्ात्माभिष्यक्ति ही 
है; धोर जो रचनाएं निएछल झारसाभिय्यक्षित को माध्यम है उनमें सहज काब्य- 
गुण का प्ररितित्य निरसंदेहू मानना पड़ेगा । कहने का दमिप्राय यह हुमा कि इस 
यूग को इन वेमशितिक रचनाभो में, जहां उनमें भ्रात्मानुभूति की तिएछल पभ्र्भि- 
हुई है, सहज काथ्यगुए भवशय हो बतंमान है ॥ निशा निमत्रण तथा 
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अवासो के गोत भादि के पनेश गोतो को लोकप्रियता इस बात की साक्षी है कि 
हृदय से निरुले हुए थे गौत सीधे हृदय पर जाकर भ्रसर करते है । इत कबि- 
त्ताझरो में एक सहज प्रात रहा हूँ जो पह्रन्पप्न सुलभ नहों हुआ । इसो कारण 
बच्चन के प्रात्माभिव्यजक गोत महादेवी झौर पत के उत्रर्ध काज़ सें भी मध्य- 
वर्ण के युवक समाज पर छा गये। परन्तु इस विषय में एक बात याद रखती 
ज्ाहिए भ्रौर वह पह कि निएछच प्रात्माभिव्यत्रित काव्य का सहन गुए तो हूँ 
पर सरल नहीं हूं ॥ तिएछल झ्नात्माभिव्यक्षित जीवन के पब्रः्पंत शुद्ध क्षणों में हो 
सम्भव हो सकती है | ये क्षए प्रात्म-साक्षान्कार के क्षण होते है, जिनमें छत 
और दम्भ के भ्रावरों को हटाकर हमारो प्रात्मा पारदर्शों भाषा में उतर प्रातों 
है । यह एक साधना हूँ जो सभो के लिए सदा सम्भव नहों होती । इस यु की 
डेपक्षितक् कविता में भी नि३छल प्रात्मानिव्यक्ित के गोत विरल हो हैं। वह पोड़े 
हो कवियों में, झोर उनकी भी थोड़ो हो रचतापग्रो में, मिचती हैँ । बच्चन के 
पृष्ठ दे पृष्ठ उलट ज्ाइये तब कहीं इस प्रफ़ार को झविता के दर्शन होते हैं, 
नरेख्ध की गीवमाचाम्ों में भरती के गीतों की सश्या बहत प्रषिक हैं। यहीं 
चात औौरो के विषय में भी मन्‍्य हैँ । प्राखरि इन दो दशाबव्दियों में इतने प्रपिक 
नवपुवक्त कवियों में जो धातन्शत गौतों प्ोर छत्दों में कल्पित प्रेयमियों के प्रति 
अपने कच्के-पक्के भावों को उप्तटे-सीये शागों सें व्ययत करने का प्रयत्न जिया हैं 
यह सभी तो बबिता नहीं हो सशती ॥ उन सभी में ब्रात्मानुभूति को प्रेरशा भो 
नहीं हैं, विशछन भात्माभिध्यक्ति तो यहुत दूर पी बात हैँ । इनमें से कुछ रशत- 
नामा कवि तो लम्दी घोतमालार तेगर करने के मोह में पड यरे है जितमें उन्हें 
प्राय प्रयलनपूर्दक एक विश्वेत्र सन स्यित्रि जगाइर गोत रखता कनों पड़ो हैं, 
झोर अनेह उदीपमान कवि बल्पित प्रेयेस्ियों हे प्रति प्रेम की छर्म बत्यता के 
सहारे एन्द रचते रहे हैं। वास्तव में सच्चो च्त्मानित्यक्षित को कविता न तो 
योजना बनाकर धतुभूति का आवाहन वर के हो लिशी जा सश्यो हैं, और ने 
छदम भतुनूति थे दव पर ही। इस दर्ग दे कवियों बो जहां इत दोतों में से 
दिसो बा सहारा लेता पथ्ठा है वहोँ इन की रचना था तो हलको थोर 
निर्शेव हो थई है, था ब्पनो निश्सारता में दादाल | 
यह हो हुप्ठा घात्मानिस्यकित सिद्धान्त का एक पक्ष--प्रयात्‌ धमिध्यक्षति 
पक्ष | इसका दूसरा पक्ष हैँ प्रश्म पक्ष जिसशी हि प्रमिस्यक्षित हों हैं 
विपछल प्रभिव्यक्षित झपते झाप में सपपतरा हूँ। पर शिस ध्रात्म शो वह धनि- 
स्पदित होती है दह भी झतव्यत महत्वपूर्ण हैं, घोर बाष्य दे घ्पाश्न में बह मो 


७६ सैयतिश कयिया 


प्रेरणा से सम्योन्तायी रखताए की हैं जो इस्हीं या प्रन्य रंपहों में राससित हैं । 

हागुभूति की सोपी पध्रभिस्यक्ति होगे के कारणा इस एविता में प्रायः 
सं्चेप्ट तया प्रलट्त कला गहों £॥ यब्यन को कसा तो प्रपती ऋणजुता प्रौर 
प्रत्यधाता के लिए विस्यात हो है । मरे के भी बपरिक मोतों में एक प्रनिया 
सहतता है। पहों बात धथस, सुपत प्रादि के विषय में भी सत्य है। गिरिजा- 
एमार जंगे प्रसफराण-प्रिय करव्रि से भी जहां प्रपने प्रस्यक्ष सुप-हु तय की धमिव्यक्ति 
के मौन तिपे है, यहां उनमें प्रसंकरणा को ध्रपेश्षा सहज गुए ही प्रपिर हूँ। थेमे, 
इन कवियों के प्रपने-प्रपने ध्यक्तित्व के ध्रनुगार प्र्संझरण भौर सहन यूंगा को 
स्यूनाधिक मात्रा होता स्वाभाविक ही है। सपोडि ग्रातिर स्यकितस्य भो तो सबके 
एफ से नहीं हैं। बच्चन फे स्यस्तित्य वो सादगी घौर सहज दशशाई विरिजा- 
गुमार को रगीन-मिज्ञानो से स्पप्टत: भिन्न है, प्रतएय उनकी प्रात्माभिव्यर्तित मे 
भो महू भ्रतर स्पष्ट मिलेगा | परन्तु सय मिलाकर इस रुयिता बी कता में सहन 
गुण प्रौर ऋणघूता फा ही प्राधास्य है । इसका प्रय॑ यह नहीं हैँ हि इसमें रुप प्रौर 
रग का प्रभाव हूँ । यह तो सम्भव हो महों है क्योंकि यहू कविता मुस्यतः युवा 
सन की सृष्टि है भोर युवा मन चाहे परिस्यितिवश रपरंग का जोवन में उपभोग 
में भी कर पाये पर रुप-रंग के सपनों से उसे कौन पंचित कर सकता है ? इस 
कविता सें भी रगोन स्यप्न-चित्रों की कमो नहीं है । परन्तु फिर भी रंग-रप के 
मे चित्र सरल हे--इनफी फला सहज हैं, इसके प्रंकन में छापावाद के कवियों 
की-सो नवकराशी, जडाय या कढ़ाय, या रग भ्रौर रेयाप्रों को वारोक कारीगरी 


नहीं हैं। इनको रेपाएं सरल और रंग स्वाभाविक है। 
क्ामशाहन्टचा 
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दच्कच्त फी कविता 


बच्चन की काविता 


कापादाद को बढिता सयत दयवितरवारी हैं। प्रारम्भ से हो उसमें 
स्यदितिदाद बा सदर प्ायसत मुपर था ६ इसशा मुख्य झाराए यह था रि छाया- 
शाद को प्रभादित बरते यादों विता-धारा तथा भाव-धारा-दूगरे शब्शें में 
डार्शमिर विधास घोर दास्यन्परस्परा दोनो हो अपने मूच-हप में एशास्त स्यश्णिरो 
थीं | घह दापतित विपात प्राचोन भारतीय प्र/)्वतयाद घोर उन्मीसर्दी शत्रारशी 
हे पाइचाय ध्रादर्शवाद के समान तयथों से निर्मित था जो वियेशानरद जैसे धर्म- 
नापशो वो वाएी सें सुषरित होशर सत्यात्रीन बिन्तशों ग्रौर दिवारशों को 
प्रभावित बर गहा था| चाप्तव में इत दोलों में बोई घूलशत भेद नहीं था। प्रादर्ण- 
दाद धई्ताशइ बा हो भापूतिर रुपान्तर था जो भौतिक जीवन रो प्रषिर प्राह 
रुप में प्रगतुत बरने के बारण मयोत जोन मे प्रधिक ध्रतुश्त पहता था ३ 
वाजतीतिश-सासार्शिश परातत पर यह दर्शन शासमस्तवाइ वी चित्तापारा के 
विद्ोट में पू जोयाद थी ध्यक्तिगत शाटिशता के प्रापार पर खड़ा हुप्रा या ॥ 
उधर कास्यक्षेत्र में झाथावाद पर शोमास्टिक भावधारा छा प्रभाव था जो जीवन 
के प्रति एक धतिशपय ध्यक्तिवादों भावात्मझ दृष्टिरोएं था।॥ इस प्रकार भावना 
भझोर बिता दोनो दे क्षेत्र सें छापावाद को ध्यश्तियाद से प्रेरणा मिच्र रहो यो । 
परम्तु उसशा व्यकित तत्व प्रच्छस्न प्रर्यात्‌ झ्रप्रत्यक्ष एवं शृक्म था ॥ तत्कालीन 
प्रतिशूल सामाजिक तथा बौद्धिक परिस्यितियों में व्यक्षि-स्वातस्त्रप की उत नव 
उदयुद्ध चेतना को प्रत्यक्ष भ्रभिव्यका के लिये यय्येप्ट भ्रवशाश नहों था, तिदान 
थह प्रत्यक्ष एवं निरावराण, स्थूल ब्थवा मूर्त नहीं हो सता ॥ राजनीतिक जोवन 
में उसने प्रो्टिसा का रुप घारए शिया, साम्राशिश जीवन में भ्ात्म-सस्कार का 
झौर धंपक्षिक जोवन में बह प्रतोर्डिय प्रेम तया जोइन झौर जगत के प्रति 
एक मसोहक रोमानी विद्रोह के रुप में भ्रनिव्यकत हुआ । 

घोरे-धोरे यह धूमिल ससार ओर जोवन भ्रधिह्ष मूर्त और अवुभूत होने 

लगा शौर छापावाद का प्रप्रत्यक्ष एवं सुष्प स्घवितवाद प्रत्यक्ष पैर स्पूल को 
महन्व-स्वीश्ति का झाप्रह करने लगा । धर्म, राजा, समाज, देश की भावना के 








पर बच्चन को कविता 


नीचे दबा हुप्ना व्यक्षित का प्रह॑ं जागहक होकर अपने सुप्त-दुःख् को, भ्रपनी कुंठा 
और प्रसादन को सबसे भ्रधिक महत्व देने"लगा भ्रोर साहित्य में उनकी श्रभि- 
व्यक्षित को माय करने लगा। इस सागर को श्रवप्ते पुरई साहस-पूर्वक बच्चन ने 
पूरा किया, श्रौर हमारी पोढ़ो का तरए। समाज अपने हर्ष-विधाद को-प्रौर उसके 
जीवन में विषाद ही श्रधिक था, इस समवयस्क कवि के गीतों में मुखरित पाकर 
झ्रात्माभिध्यक्ति के सुख से झूम उठा। 
बच्चन को कविता स्वीकृत रूप से व्यक्तिवादी कविता है । 
१--में तो बस इतना कहता हें-- 
थह एक दोप लौटा लाओ, 
जिसको लघु बाड़व-ज्वाला से 
घबरा उठता तम का सागर ! 
(सतरगिनी ) 
२--एक चिड़िया चोच में तिनका लिए जो जा रहो है 
घह सहज सें ही पवन उनचास को नौचा दिखाती । 
(सतरंगिनो ) 
उन्होने निर्भोक होकर बिना किसी प्रकार के द्रराव-छिपाव के अपनी 
कविता को प्रत्यक्ष श्रात्माभिव्यक्ति का साधन बनाया हैं । 
बच्चन के व्यकितवाद फो समभने के लिए पहले उनझे व्यक्तित्व श्रोर 
उनकी परिस्थिति का विश्लेपए प्रनिवार्य्य होगा । बच्चन के व्यक्तित्त का निर्माए 
इस झताब्दी के चौथे दशक में हुआ हैँ। सन्‌ ३३-३४ से ३८-३६ तक का समय 
उनके लिए आत्म-साक्षात्कार का समय था। भारतीय राजनीतिक-सामाजिक 
जीवन में यह्‌ प्रवसाद का समय था जब राजनीति में दूसरा सत्याग्रह विफल हो 
चुका था भ्रौर सामाजिक जीवन श्राथिक॒ पराभव से श्राक्रान्‍्त था। इस झ्वसाद 
का देसे तो समस्त जनता पर ही प्रभाव था परन्तु मूलतः इसका भागी था मध्य 
थर्गे जो राजनीति, समाज झौर साहित्य सभी क्षेत्रो में देश फो चेतना का प्रति- 
निधि था। बच्चन हिन्दी साहित्य में इसो मध्यवर्ग के युवक-समुदाय के प्रवक्‍ता 
रहे है । यह युवक समुदाय जिन प्राश्ञाओं झौर उमंगो को लेकर जोवन में 
भ्रविध्ट हुआ था उन्हें राजनीतिक पराजप झौर दिन-दिन बढ़तों हुई बेकारो ने 
निर्देयता के साथ कुचल दिया था। जिस सत्याप्रह प्रान्दोलन में बच्चन ने विश्व- 
विद्यालय छोड़ा था यह विफल हो चुका था । प्रतिभाशालों विधार्यों- 
जीवन को प्रसमय में हो समाप्त कर उतको एक स्कूल में भ्रपने ब्यक्तित्व भोर 


बच्चन को कविता घर 
ध्रतिभा के सर्बंधा विपरोत एक बहुत साधारएा सी नौकरी करनी पड़ी॥ इस 
भूमिका में दच्दन के व्यक्तित्व का जो चित्र हमारे सम्मृस्त उपस्यित होता हूं 
बहू कुछ इस प्रकार हैँ : राजनीतिक और प्राविक पराभव से ग्रवसन्‍्त घखातावरए 
में संघर्षरत मध्यवर्ग का एक प्राएवान युवक जो समर्य इच्छाशक्ति श्रौर उच्चा- 
काक्षाप्रों के साय जोयन में प्रवेश करता है परन्तु अवदइय प्रतिकूल परिल्विति के 
श्राधात से सहसा गतिरद्ध होकर एकांत विवश्ञता का प्रनुभव करता हूँ । प्रत- 
एवं इस व्यक्षितत्व के मूल निर्णायक तत्व है : सघर्षजन्प पराभव औौर प्रसाद 
जो उसे बातावरए से प्राप्त होता है, मध्यवर्ग की व्यक्षितवादों खेतना प्रांत 
समाज फे व्यापक जोवन से विमुख होकर देयकितिक जीवन के सुस-दु.ख पर भ्रव- 
घात, समर्थ चेतना झौर इच्छाश्श्ति ( पे दोनो गुए सस्कारगत हैं ), भौर 
अवश्य प्रतिकूल परित्यितिथों से संघर्ष | 
बच्चन के संपर्ष को प्रथम प्रभिव्यक्तित हमें सधुशाला, मघुबाला श्रौर 
भपुरलश में मिलतो है १ इस प्रभिव्यक्ति को हिन्दों में हालावाद का माम दिया 
गया। यह नाम प्रधिक विचारपूएं नहीं था परन्तु विस्मरए को मनोवृत्ति को स्यक्त 
करने के लिये मह धाब्द बुरा भी नहों था । जँसा कि संने ऊपर निर्देश किया 
है, राजनोतिक झौर भ्राधिक्त धराभव के कारएा उस समय के घातावरण में 
गहने झ्रबसाद छाया हुप्ला था जिसके परिएामस्वरुप तत्कालोन समाज मुह्यतः 
अध्यवर्ग वो चेतना एक विशेष मानसिक प्राध्यात्मिक क्‍लाति से प्रभिभूत हो गई 
थो । इस बलाति को दूर षरने के लिये बच्चन ने हाला का ध्राह्वान क्िया--यह 
हाला थो प्राध्यात्मिक विद्ोह से प्रेरित भोगवाद को ॥ उमर संपाम से प्रेरए। सेशर 
बरचन ने प्रपनी सधुन्नाला का निर्माएं किया, घोर उस युग के प्रवसादग्रस्त 
घुद॒क-समाज को वहां बैठदर झहपना शम प्रलत करने का तिमन्त्रणा दिया। 
घोर, इसमें सन्देह नहीं कि वह युवक-समाज जो विश्वास का भ्राधार रोते बेदा 
था, बड़े उत्साह से उस भोर बढ़ा । इस हालावाद को ध्यारथा उच्चन के प्रतुसार 
इस प्रहार वो जा सश्तो हू: यह समस्त विदव शिसों कर तियति के इंगित से 
परिचालित चत्रवत्‌ घूम रहा है, वह भाष-चक के ग्रधीन सर्वथा विवश शोर 
झपनी विदशता सें एकात करण है। उसक्ते सबसे बशे दिवशता हैँ स्‍्रस्यायितद ६ 
उसके सभो माप-रुपात्मक प्रोदभास क्षएभगृर है। इस घस्थिरता पर दिजप 
प्राप्स करने के लिये सानद के सभो प्रयाल सर्दंधा तिष्फत सिद्ध हुए है। घतएव 
घाप झौर पुष्य पर प्ाबित जोदन दे सभो मूल्य जोदन को काजनपुरता 
में एकॉव निश्सार हैं | उनके बन्धत बे दारए सतृप्य ध्ौर भो कभोद बन 





घर यच्चन की कविता 


गया है। ईव्यर झोर धर्म को कत्पना से मनुष्य के सन को शद्विजाल में जकड़ 
फर निस्तेश बना दिया हूँ शिगके परिणामस्वर॒प यह प्रत्यक्ष का त्याग 
कर परोक्ष के मोह में भटफ कर जीवन को दाएभंगुरता फो झ्ौर भी प्रधिक 
कदणए बना देता हैँ । जीवन की इस बिफलता का तो बस एफ ही उत्तर हैँ-- 
उपभोग । श्रौर उसके लिपे इस करिपत आष्यात्मिक-मैतिक रद्ठिपाश को 
छिन्न-भिन्‍न फरना प्रनिवार्य हैं ॥ नियति से जितने भी क्षए। हमें मिले है उनका 
ही फेयल तात्कालिफ मूल्य हैं, भ्रतएवं उनको सा्यंकता भोग में ही हूँ, पाप- 
पुष्य, भूत-भविष्यत्‌ फी चिन्ता में उन्हें भी गया देना मूर्तता है। इस! प्रकार 
अच्चन फी हाला ऐसे भोगवाद का प्रतीक है, जिसका सूल ग्राधार हूँ श्रास्यात्मिक 
विद्रोह । इसमें भ्रविश्यास फी सक्रिय शश्ति हैँ जड़वाद फी निष्क्ियता नहीं। 
भारतीय चार्याक दर्शन की प्रपेक्षा यह प्पाम के रंगीन 'क्षणवाद' के 
अधिक निकट हूँ। परित्यितियों से बलात मध्यवर्ग के युवक-कवि बच्चन ने 
अपने रामकालीन सम्राज फो यही तोछी एुराक देकर उसमें उत्तंजता पैदा करने 
का प्रयत्त किया । 

कहने की श्रावश्यकता नहीं कि यह जीवन-दर्शन बहुत कुछ योौवत-मुलभ 
कल्पना फे श्राश्ित था | बच्चन के लिये किसी स्वानुभूत जीवन-दर्शन के प्रति- 
पादन फरने का श्रभो समय भी नहीं श्रापा था। इसमें श्रनुभूति और कल्पना 
का रंगीन मिश्रण था। परन्तु कुछ समय में ही बच्चन के जीवन में एक ऐसो 
घटना धटित हुई जिसने उन्हें जोबन के श्रामने-सामने लाकर खड़ा कर दिया। 
थे भ्रपनौ विषम परिस्थिति से संघर्ष कर हो रहे थे कि उनकी पत्नी श्रीमतों 
बयामा क्षय-रोग से ग्रस्त हो गईं। मध्यवर्ग के साधारए श्राथिक परिस्थिति के 
ब्यकित के लिये पत्नी का क्षय-प्रस्त हो जाना कितनी भयंकर श्रापत्ति हूँ इसकी 
कल्पना कोई भी भुक्त-भोगो कर सकता हैं! में समभता हूं कि मनुध्य इतना 
ख्रधिक श्रसहाय भ्रपने को कदाचित्‌ ही कभी पाता हो। बच्चन को श्रपने 
भौवन के मध्य सें इस घोर सानसिक यातना का श्रनुभव करना पड़ा जो पत्नी 


की मृत्यु से अपनी चरमावस्था को पहुँच गया। इसका सकेत एक स्थान पर 
उन्होने स्वय किया है ॥ “उस मृत्यु-औैया के निकट कितनी बेचेनो थी, यौवन की 
कितनी श्रभिलापाएं उसके पायों झौर पाटियों पर भपना सिर धुन चुकी थीं, उस 
धर चमकती हुई दो श्राखों में जोवन की कितनी, प्यास थी, मौत के श्रनजाने 
शेदभरे देश में जाने से कितना भय था और भ्किचन सानव को अ्रसमर्यता भर 


विवशता पर कितना विक्षोभ था।" 





बच्चन को कविता हे 


मृत्यु के इस साहचर्य भौर साक्षात्कार से कवि घो चेतना कौ बाहर र 
खोंच कर एक्तात भन्त्ुखी चना दिया--वह समाज, राजनौति श्रादि से पराभु' 
होकर जीवन के भौलिक सत्यो के सामने पड़ा हो गया--जोवत का भ्रमिप्राय 
ज्ञोवत का सारतत्य, जोवन झौर जगत की प्रेरक भ्रयवा सचालक शवित और मात' 
के प्रति उसका और मानव का उससे प्रति दृष्टिकोए, मृत्यु, जीएत, जीवन बे 
मूल्य, पाप भोर पुष्य भ्रादि के प्रश्न, जिनके विषय में भ्रत्र तक उसने रमीः 
कल्पनाए को थों, प्रत्यक्ष रुप से उसको प्रनुभूति पर होकर उतर मये। इः 
प्रकार बो परिस्थिति बत सातद-ध्यकितत्व पर प्रयल प्रभाव पहला है । साधार/ 
जम तो प्राय. प्रसहाय होकर भपवान की शरण में जाकर प्यने कप्ट को भूलः 
बा प्रयत्न करता हैं परन्तु प्राएवान स्यक्षित फी प्रतिक्रिया भिन्‍न होती हैँ । ्पा' 
बहू विश्यामी है तो भ्रपनो जौवनगत विषमताम्रो को उस मृतस्पु-भेदी परम दाकि 
को समरसता में निमस्न कर शांति लाभ करता है, श्रौर पदि उसके सस्कार * 
विश्वास थो प्रवृत्ति नहों हूं, तो ऐसी दक्षा में उसको चेतना पूरे बल से श्रास्ति 
कता के प्रति विड्ोह कर उठतो है। घच्चन के सस्कार और परिस्यिति दोनो ' 
भ्रविश्वास था प्राइल्‍प था झतएवं इस झापिदेविक सकट ने एरु श्जोर जहाँ उने 
दिपाद को श्लौर भी गहरा क्षिया यहाँ दूसरो झ्लोर उनके भ्राप्पात्मिक विद्रोह क 
और भी प्रबल शना दिया। निशा-निमस्त्रए प्लौर एकात-मगोत को रचनाकार 
बच्चन के लिये धात्म-साक्षात्कार का समय है। इन कविताप्रों में भाग्य-चफ़ ब 
भोचे कुचले हुए शारद के घोत्शार झौर ललशार दोनो के मिले-जुले स्वर रुप: 
सुनाई देते है । 

परन्तु जोदन सहज हो पराजय एवोकार नहीं बरता। विधाद को बाल 
निश्णा धोरे-घोरे दोतने लगी ६ यूनिॉसटो रें घच्छो नोहरो मिल गई ६ दच्चन * 
एक जोवत बास्तवदर्शों को भाति परियतेन को स्थोकश्ञार क्षिया: “जो बोत गई मे 
बात गई” झोर यह टोक भो था। “निर्माण के प्रतिनिधि” मातव ने यह घनुभ 
शिया “जो छसे हूँ थे उजइते 

हैँ भर्ति वे जड़ तिथम से, 
पर शिसो उन हुए को 
दिर बसाना दव सना हैं?” बच्चन ने धपत 
उजड़ा हुमा पुर किर दसाया “कितना ध्रेसा धाज से” को पृक्तार 
“द्योर दाज तेरी शोद में, 
ध्वनित झमित्र वए हास हुमा । 


८६ बच्चन की कबिता 


ध्रोर प्राज मेरे मानस में 
राग-रंग रस-रास हुप्रा ।” में परिए्ठत हो 
गई । देयी दयामा हेः स्वर्गवास क्रे उपरात जो दुनिया उनमे दूर हो गई थी, वह 
श्रीमती तेमी के संतर्य से फिर निकट झा गई । “मिलन यामिनो” को सादकता 
श्रोर उतरे फलस्वटप जीवन में “सतरंगिनी” ने प्रवेश किया। जीवन में स्वास्ग्य 
ग्रौर मुफ्त का प्राविर्भाव हुम्ना । यच्चन का गृहस्य पुत्र-झलत्र, घत-मान से सम्परन हो 
गया । हिन्दी के कुछ लेपकों को यह परियवर्तेन अच्छा नहीं लगा झ्ौर गुछ प्रालो- 
चरकों में इसकी चर्चा हुई कि “है चिता की रास कर में, मांगतो सिलदूर दुतिया” को 
ग्लानि “घन-मन-संत्री को तेज-्तड्ित छू लेती, 
जीवन के नभ में नवरस यरसा देतो।” 
के उल्लास में किस प्रकार परिएात हो गई । परन्तु वास्तव में इन भ्रालोचनाम्रों 
में जोबन को बहुत सतह से देसा गया है श्रौर हलकी भावुकता के मानदंड से 
भाषा गया है। इस प्रकार के श्रालीचक स्यूल श्रादर्शवाद के मोह में जोवन की 
अपराजेय शक्ित के महत्व को भूल जाते हैं: इस तरह का प्रादर्शवाद जीवन 
के एकांग फो देख पाता हूँ स्वांग को नहीं : 
है है > 
मातम का तम छाम्रा माना, 
भ्रतिम सत्य इसे यदि जाना, 
तो तूने जीवन की श्रव तक झ्राधी सुनी कहानी ।” (सतरंगिनी ) 
इन्हीं दिनो एक झ्ौर व्यक्षितियत घटना हुई--माता जी की मृत्यु: 
इस बार बच्चन ने मृत्यु का एक सर्वथा भिन्न रूप में साक्षात्कार किया । 
कं, + २३ ह३ # इसके विपरोत माताजी की जया के निकट झक्लितनों ज्ञातति थी, 
जीवन को अभिलापाए या तो पूरी हो चुकी थीं या मिट चुको थीं। प्राखों में जीवन 
के प्रति उपेक्षा और उदासीनता का भाव था ॥..--:- उनका यह विश्वास कि 
श्रात्मा अ्रमर है मृत्यु से झ्ात्मा का श्रत नहीं पुनर्जोवन होता हैं. «जो कुछ हो 
रहा हैं बहो ठीक और कल्याएकर है उनके चेहरे से टपफा करता था। इयामा 
को मृत्यु के पक्चात मुझे ऐसा लगता था कि जैसे उनको ब्रात्मा उनके शव के 
चारो और चक्कर काट रही है श्रौर सतत प्रयल्नशील हैँ कि वह उनके चोले में 
“5९. जाये । माता जो की सृत्यु के पक्चात्‌ मुझे ऐसा लगता था कि जते 
५ आत्मा घरोर छोड कर अ्रजय हो गई हैँ और दूर बंठकर सांतों के साथ 


शच्चन को कविता ] 


उसरा सेल देश रहो हैं 'दव देह घरे! का दंड समाप्त हो गौर कब उसे मुक्षि 
मिलें। उतहो मु मेरे तिए जीवत वी नवोत ध्याश्या थी। मेरो प्रापो के 
सामने मृत्यु बा एक नया पर्थ एुस रहा घा।” यह तो टोक हो है कि मृत्यु के 
प्रति श्रोपतो द्यामा और माता जो वे दृष्टिकोण सर्वया भिन्न रहे होगे, परन्तु 
बच्चन दे दृष्टिकोण में भी तो इस समय तक कितना प्तर भरा घघा था--और 
वास्तव में उसोता महत्व है ॥ साताजी को मृत्यु के समय तक बच्चन को प्पतो 
जोवन-दृष्टि भो यदत गई थी । प्रतएवं यह ब्रतर विषय के ब्रतिरिक्त विषयों 
को दुष्टि रा भी था। भ्रोमती द्यामा को सृत्यु पे समय बच्चन के अपने जोवन 
को प्रभिलायाए चारों झोर से ब.टित होशर मरएरेन्मुर्दी पत्नो के झरोर से लिपट 
बर प्रक्षिचन सातव को प्रममर्यता प्लौर विबशता पर विक्षोभ से छटपटा रही 
थों। भाताजों को मृस्यु बे समय तक बच्चन की परिस्थिति बदल चुकी थी। 
पहलो परिर्ियति में जहां उनको विषादप्रस्त खेतना केः लिये श्रीमती इप्मा की 
रोग-दया से हट बर भ्रन्यत्र भ्राधय नहों था, वह बाहर के भ्सफल राघर्ष से 
श्राहत होबर घर में सोटतो, प्रौर धर में उसका बेस बिन्दु था पत्नी का निरतर 
क्षीप होता हुप्रा प्रस्तित्व; झौर फिर उससे हट कर दाहुर बहो विफल संघर्ष 
था। ऐसो स्थिति में मृत्यू का विश्षुग्ध रुप हो सामने भ्रा सकता था । इसके 
विपरीत माताजी को राएावस्था में प्राहृत खेतना को विशदता झौर श्ञाति के 
लिये पर्पाप्त प्रवकाश था: भ्रोमती तेजी, भमित, यूनिवर्सिटी का रुचिकर कार्य्य, 
सफल साहित्यिक जीवन इत्यादि । स्वभावत' इस सृत्यु में बच्चन को घह बेबसो 
प्रौर छटपटाहूट दृष्टिगत नहीं हुई--उसका श्ञातिभप रुप ही सामने श्राया 
» फयोकि श्रद सक कवि का जीवन-दर्शान भ्रभावात्मक से बहुत कुछ भावात्मक हो 
चुका घा। 
यह तो हुई बच्चन के व्यक्तिगत जीवन के शझारोह-अयरोह की एक 
स्यूल रुप-रेखा | इसका प्रत्पेक सस्थान बच्चन के काव्य-जीवन का एक सस्थान 
है--दच्चन के कवि भोर काव्य को पृथक्‌ रुप से नहीं देखा जा सकता। परन्तु 
इस दीच में विगव-जोवन में भी कई प्रत्यंत महत्वपूर्एं घटनाएं हुईं । उदाहरण के 
लिये दूसरा विश्वन्युद्ध, इघर भारत में बगाल का अकाल, भारत का विभाजन, 
और उसके बाद का भपकर गृह-युद्ध, स्वराज्य को स्थापना, बापू की हत्या ॥ 
और प्रद्त उठता है कि क्या इनका बच्चन के कवि-जीवन के प्रारोह-प्रवरोह पर 
कोई प्रभाव नहीं पड़ा ? साधारएात. तो इसका उत्तर हा में देना चाहिये. विश्व 
युद्ध के दिनों सें बच्चन ने 'झाकुल अ्रतर' और “विकल विद” नाम से दो गौत 


परश्या का कायता 


मालाएं धाग्ग्भ को मीं इनमें मे 'घाहुत ध्रविर' प्रशातिए हो चुरा है विरत विएए' 
बा धृपह प्रराग्त शहों हुपा। धरयाण के धरात पर भी बश्यत से एक रवात्र 
बायाएय विधा मोगा का कराए, घोर इधर पाप शीहाया पर बने परे 
३०४ गोद लिप है, घोर धतरा काता हैं हि मेरे शिपरे की प्रगति इतती तेल 
कभी गरीं कही । परत] घट परगहिएप हैं रि थे स्वााएं उच्ूछ महीं है--/४ंगात 
बा काए' क्षेयी-द्िय्य के गधीत प्रयोगों के होते हुए भो गिरा है, विरित शिए 
माला के प्रसव लिए हुए शीत भी निर्शो व है । सथाई गोवीजों की हापा पर तिए 
हैंए प्रपिराश गोत शोघपे £॥ प्रोर इगरा काराए रपट है। बर्थत को बैतता 
एफ स्पतियारी है। उप्र कृति में उनके थरेशन मत से गामामिर दापित्य 
के प्रति सगेध्द होफर घपों धरे का सामाजोररणा करने का प्रयाल रिया हैं, 
पाम्सु सामाजीफराश के प्रमम्यस्त उतके ध्वयेलन से साय महों दिया, बह इस 
साम्राजिए प्रश्णाग्रों में तग्मप महों हो सरा : 
ब्रा गुपारगा हुई 
शयार में जो भूस, 
कल उठाऊया भुजा 
परस्पाप के प्रतिशल, 
प्रान तो पह दो शि-मेरा 
बन्द शयनागार ! 
दुगे प्रकार यच्चन फी कविता एकॉत प्रहमंगत कब्िता है भौर उत्तका 
भुरय विषय है मप्ययर्गोप जीयन के धात-प्रतिघात, जिन के भ्रतर्गत प्रेम भी 
झाजाता हैं। परस्तु बच्चन प्रेम-कथि नहीं हूँ । प्रेम जीवन की एफ महत्वपूर्ण 
घटना हैँ, सम्पूर्ण जोवन महों । भौतिश पात-्रतिधात से उत्तेजित जोवन फो 
मूल-धारा यच्चन का प्रेरणा-सोत है, नारो के प्रति श्ात्म-दात नहीं । इस रुप 
में प्रध्ययन न करने से बच्चन को कविता के साथ भ्रन्याय क्रिया जा सस्ता है। 
प्रत्यक्षतः स्यक्तिगत जीवन की कविता होते के क्ारएा बच्चन की 
कविता का मूल प्राधार है प्रनुभूति शोर यही उसको सबसे बड़ी झौर बहुत 
कुछ प्रंशों में एकमात्र शग्ति हैं। भोर, इस दृष्टि से बच्चत को काव्य-चेतना 
पंत जी की काव्य-चेतता के सर्यया विपरोत हैं ॥ पत जो ने जहा जीवन की 
कहपना भौर चितन किया है बच्चन ने यहां उसकी प्रत्यक्ष ब्नुभूति को हैं । 
इसके झ्रतिरिक्त पत जी ने जहां अपनी झनुभूतियों का परिष्कार एवं उल्यन 
करने का प्रयत्न किया हैं, वहां बच्चन ने उनको उनके प्रकृत रूप में प्रत्यक्ष 


बच्चन को कविता च््‌ 


रीति से व्यक्त किया है ॥ इसो लिये उतरी प्रनुभूति प्रधिक संस्कृत न होकर 
काफी हद तक प्रादिम ( ।707(4४6 ) है, परन्तु इसी लिये बह मौलिक 
और तत्वगत ( [7]एएशात) ) भी है । इस प्रकार की अनुभूति में सूध्म 
जटिलताएँ नहीं होतीं--प्रौर इसो कारए उसमें प्रयियां भी नहों हैं। जीवन 
को दोडियों से ऐेलने दालोी, सौन्दर्य के बारीक तत्वों को पकड़ने बालों पत को 
जैसी प्रतिशय सूक्ष्म राबेदनशीलता बच्चन में नहों है परस्तु जोबत के सोलिक 
भनोवेगों का सवेदन उसका धत्यत प्रत्यक्ष झ्रौर प्रदल होता है ॥ उनकी श्यवित- 
छेतना का यही सहज धरातल हैं ग्रोर इसो के श्रनुरप उनके भावत एव 
साधारणीकरएु घी दिपि भो सहज भर प्राइत होतो है ॥ बच्चन खितन को 
सूक्ष्मताप्रों, कल्पना को ललित प्रोडाप्नो, तथा प्राधुतिक बोदिक धारणाग्रों 
द्वारा प्रषनों देयदितिक अनुभूति का भावत नहीं करते। ये जोवत के सर्वमान्य 
मोलिफ तथा मूर्त स्यों के द्वारा झौर जोवनगत सरल करल्पना को सहायता से 
ही व्यक्तित को भ्रनुभूति का साधारशोकरए करते हैं । इसके लिपे ये या तो 
सरल प्राइतिक सत्यों को प्रहए करते है था जोवन को विशद घटनाप्रों को ॥ 
उदाहरए के लिये प्रपनो पहलो पत्नी के देहान्त पर कई वर्षों तक मानसिक 
प्रातना सहने केः उपरान्त शवि धोरे-धीरे प्रह्वतिस्थ होता है धोर प्रतोत के साथ 
समभोता बरना चाहता हूँ । इसके लिये, जैसा कि प्रत्यन्त सहज था, यह दा 
निक यूद्तितयों महों देशा--श्रपनो पीड़ा का वितरएाः था उन्नयन महों बरता, 


धरन कुछ विराट प्राइतिक तथ्यों के साथ उस का सम्बन्ध स्थापित दरता 
हुप्ा उसको एक विश्व-ध्यापी रूप दे देता ६ । 


जो बीत गई सो बात थई ! 
जोवन में एक सितारा था, 
माना, थह बेहद प्यारा था 
बहू डूब गया तो डूब गया; 
प्रंदर के आनत को देखों, 
हितने इसके तारे टूटे, 
शितनें इससे घ्यारे छूटे, 
जो छ्रट गए ए्ि बहां मिले, 
पर बोलो टूटे तारों पर 
बंध घम्दर शोक सताता हैं। 
पह ऋष्दर थो दिराटता बे सपए झपनो फजोदत-घटना छा शाइए्स्द 


स्वावित फरते हुए फधि ने अपनी प्नुभूति को विस्तार दे दिया है। इसी 
प्रकार-.- 
हुम तूफान समझ पाग्रोगे ? 
गंध भरा यह मंद पयन था 
लहराता इससे मथुयन था 
सहसा इसका टूट यया जो स्वप्त महाने, समझ पाप्रोगे? 
यहां भी उसने भ्रपने स्वप्न को तूफान के महान स्वप्न के साथ तदाकार 
करते हुए व्यक्तिगत प्रनुभूति को तत्वगत (0[९व॥6 708/) बना दिया हूँ । 
कहने का तात्पप यह हैं: जीवन को मोलिक भावनाओं का व्यवितयत 
रुप में प्रयल संयेदन करते हुए उन्हों के श्रनुरुप प्रकृति भ्रयवा जोवम के व्यापक 
सरल सत्यों द्वारा उनका साधारफीकरए करना बच्चन को कॉड्4-चेतना को 
सबसे प्रमुख विशेषता है, शोर यही उनके व्यापक प्रभाव का मूल फारए है। 
ब्रनुभूति की भाति बच्चन के विचार भी सरल होते हूं। जीवन के प्रति उनकी 
धोौद्धिक प्रतिक्रिया सदेव सोधी श्रौर प्रत्यक्ष रहो हैं। पहले उन्होंने जीवन के 
अभावो को लेकर सरल विधि से भाग्यवाद को भ्रपनाया : इस जोवन में सभो कुछ 
नादावाग हैं, भ्रतएवं जीवन के मूल्यों को ही क्यो महत्व देकर श्रपने को वर्तमान 
के क्षणक सुख से वंचित रख! जाये। इसके लिये सबसे बड़ी बाघा नोति झौर 
आखार की संहिता है, हरतएवं मनुष्य को बलपूर्वक भ्रपने को उससे कुक कर 
लेता चाहिये । मृत्यु पर विजय पाता सर्वेया प्रसम्भव है, अतएव उसको भूलने 
का प्रयत्न करना चाहिये :-- 
भुका कर इसके झ्रागे शीक् 
नहीं मातव ने मानी हार। 
मिटा सकने में यदि असमर्थ 
भुला सकते हम यह ससार। 
यह है बच्चन की विचारधारा का पहला संस्थान। कितु मनुष्य की 
दावित प्रत्यन्त सीमित है। काल के सम्मुख उसका यह विस्मरए-प्रयत्त भी 
निष्फल हो जाता है--मनुष्य बास्तव में सर्वेया दीन भर झसहाय है /मिट्टी दीत 
कितनी हाय” ॥ नियति के विरुद्ध विदोह व्यर्थ है उसके प्रति श्रात्म-सम्पेए करने 
के भ्रतिरिवत कोई और रास्ता नहीं है । यह हूँ दूसरा संस्थान । किउु नहीं, 
जोवन का प्रेम सृत्यु के भय से अधिक समय है | जौजन में दुःख झ्राता है--ठीक 
है, परन्तु बीतो को भूलना हो होगा। नाश को श्रोक्षा निर्माएं की प्रेरणा प्रधिक 
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खंदव पर गिरती-उठतो हुई सरत पय से प्रागे बइ़तो हैं । 
बच्चन पर प्रस्वेस्थ जोवन-दर्शन के प्रतिपादन का आरोप लगाया गया 
£। बहा णया है. कि उनका जोवन-दर्शन पराजय और मृत्यु पर झ्ाधृत है। उसमें 
मानव को विवशता धौर प्रस्धे भाग्यवाद का सदेश है। जोदन का प्रकाश न 
होकर उसमें मरणा का भंघवार है ॥ उघर नेतिक झौर प्राध्यात्मिक विश्वासों 
का तिरस्वार बरनें ये कारए उप्त पर प्रनाचार का आरोव लगाया जाता हैं । 
दोनों ही आरोप मिय्या उहों हे । जेसा कि मेने प्रभो कहा, बच्चत ने जोवन के 
विचार-नितन एवं बत्पना को धपेक्षा प्रस्यक्ष प्रनुभूति ही भ्धिक की है । भ्रतएव 
इम्होने प्रपने परिस्यिति-जन्य भनुभवों को ज्यों का ह्थों स्वोकार कर लिया है । 
किसो पूर्व-निश्ितत जौवन-दर्शन के प्रकाश में उनका उन्तयन महों किया। 
सामाजिक तथा स्थक्तिगत पराजप झ्रौर प्रवलाद के बातावरए में जीवन के 
विफल सपर्ध का भ्रनुभूत दर्शन भ्रवसाद ध्रौर निराशा का दर्शन ही हो सकता था, 
या यो क्हिये कि वह ही प्रधिक्त सहन था। परिस्थिति के साय जीवन-प्रनुभव 
में परिवतेन होने से धोरे-घीरे यह भ्रवसाद घटता गया--ताज्ञ के स्थान पर 
निर्माएं का महत्व भनुभव-गत हुप्ा शोर प्रभावात्मक दहशत प्रमश, भावात्मकू 
होने लगा : 
झात्मा को अजर भगरता के हम विईबासी, 
कापा को हमने जीएं। बसन बस भातों है, 
इस महाम्ोह को बेला में भो क्या हमरों 
दाजिव भ्रपनी गोता का ज्ञान भुलाना हैं । 
अतएव बच्चत के जीवन-दर्शन को बौद्धिक प्रयवा नंतिक पघृल्यों से 
परणना एलत होगा । उसको दावित उसके नेतिक झयवा बौद्धिक प्रनिपाद में 
नहीं हैँ उसष्शी शबित उसके श्नुभूत्यात्मक स्वरूप में है। इसी लिये उसका प्रभाव 
सौधा पड़ता है। 
अनुभूति और चिस्ता के अनुरूप हो बच्चन की कल्पना भी ऋजु-सरल है 
उसमें छायावादी इल्पना के ऐंड्वर्स्य का नितान्त अभाव है । प्रसाद, निराला, 
पत और महादेदी की सुलता में बच्चन की कल्पना क्तिनो अवोध है--राज-भवन 
को किसो विदग्धा भ्रौढ़ा के समक्ष ज॑से कोई अर्थ-दिक्षित मुस्धा | कल्पना में बृद्ध 
ओर अनुभूति का थोग रहता हैं । उत्का काम अनुभूत तथ्यों को लेकर नव-नव 
सयोजनाएं प्रस्तुत करना है, और संयोज्न मूलतः बुद्धि को क्षिया है। अतएव 
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बाज की धुदि झूगत घाभय भोर हॉट की स्मुदि पर धाविक है । यता 
की शरद के तिपरे जी एफ घोह मे धायशवर है हि. घतुमर चरे हह३, 
दिशयुत हर शुध्च की पहा दुधरी घोर यह हि शद्ि प्रखर, शुग्स-पारी धर दर 
दस की । कमी शाहारतिफों गेधोहताओं को शूदि हप्भत है । घध्वत का मे 
मविदाय सौधिक है । अपरी धुत, भेगा हि भरे उपर कहा है, प्रन्‍त घोर 
शध्ख # धोह प्रषी के छतुरय परी विवाश्टदति भी शरण है। सुर शव 
तागं का धह गंतुणा नो प्रगार, धंत था सड़ादेदी में पितया हैं मंभपत में उप 
शाप हरी # । सारे चितों में दपपत्रों को बाहीरों मोर रेचांग्रों की हरगाया 
अहों है । सारांश घट है रि बर्थ की काध्यव्शागयी के वीजा में राररय घीर 
ऋनण की # परत धीरारद शोर गुष्म प्रेरक, जदशइकडार प्रयश महयाशी 
गहीं 8 । शो ए₹ उशारत्त शौजिए ,-- 
है मसध्या तितृर शूटाती है । 
शहभी हपत्रिष रत गे गुर 
लिम्र मीडु-प्पीर शर्गों के पर 
सा्प्रों को दालो-दातों भें कंपघत * थात लगाती हैं । 
करती संहिता शा हुस थोतां 
हो था पत्र भर पहले सोता 
साझों के पाषतों को सोने को घाहर-गा क्रमरातो ह | 
हगी प्ररार 
रध्षिमपों सें शे। पहन सो झ्राज 
किसने साल भारी, 
फूल कषसियों से प्रहति से 
मांग हैं रिसशी सेंपारो । 
इन सि्रों को तुसना सांप्ययोत प्रयवा €वर्णाशिरए के घित्रों सो कीजिपे।) 
दूसरों ओर, प्रपोगवादी प्रोलौ-झ्रिल्प का बोदिक प्रतीक-विधान एवं 
प्रप्ररतुत-पोगना भी बच्चत मे काव्य से बूर हूँ | उतका ने उसमें विश्वास हूँ 
पोौर न वहां तक उतकी धति ही हैं। उन्होंने छाथावाद झे प्रतिह्ञप परिष्कार 
प्रोर प्रयोगवाद की जटिल युद्धि-त्ीड़ा दोनों का समानरप हे तिररशार किया हूँ। 
शाय ही प्रगतियाद का धर्म-घेतला-युक्तत प्रप्नस्तुत-यिधान भो उनमें नहीं हैं । 
उन्होंने साधारए़ता को प्राप्रह के साथ भपनाया हूँ । भ्रसाधारण चयन या 
ट्राविष्फार में उसकी कला विश्यास नहीं करती । प्रत्यक्ष भनुभूति का जिते 
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प्राइतिक भौर भौतिक उपकरणों से सोधा सम्दन्ध है, थे उन्हें सहज रूष में 
स्वीकार्य हैं; तभी थे घूलि, सुरभि, मधुरस, हिमकए के उस वातावरए में भी 
तरिया, ककड़ी के सेत, मिट्टी के घरोंदे, इबान, दाफ, सुराही, प्याता झौर बंकड- 
धत्यर प्रादि का निस्सकोच प्रयोग कर सके | कहने का प्रमिप्राय यह हूँ कि 
बच्चन के काव्य में ललित कल्पना (7सश709) तथा निपुए कल्पता (यह डा० 
देवराज का धब्द हैँ, और बौद्धिक बल्पना के लिए प्रत्यन्त उपयुक्त हैँ) को 
अपेक्षा सहज वल्पना का हो प्राघान्य मिलता है । 
परन्तु प्रनुभूति को इस सरलता ने बच्चत थी इस कला को एक प्रत्य 
सूलगत विशेषता प्रदान को है ॥ घह हूं भ्रस्विति, जो कि छावादारी कविता 
में प्रायः विरल हैँ। प्रनुभूति-प्राए होने के कारएा बच्चन के गोतों में रायात्मक 
एवंता प्रायः सर्वत्र मिलतो हूँ । में यहा उनके उन्हों सझल गोतों की चर्चा कर 
रहा हूँ नो भ्रनुभूति से प्रनुप्राएित है, भ्रसफल गोीतो में तो प्रनुभूति की प्रेरणा 
हो नहों है । प्रदुभूति सें समन्वय का युण होता हैँ बयोकि यह प्रइ-हप नहों 
होतो । दुद्धि विश्लेषए-प्रधात हूं ध्तएव जिस ढविता में बुद्धिप्राधित शउपनां 
का प्राधान्य रहता हूं उसमें भन्दिति-मृत्र टूट जाता हैं, या फिर, उसमें रागात्मश 
प्रस्विति रे स्थान पर साविक पझ्रश्विति सिलतो हूँ जिससे बासप का प्रयोजन सिर 
नहों होता ॥ यरूचन केः सफल गोतों वी सूल प्नुभूति इतनो प्रयल ध्रोर सरल है 
पशि उसका भावन बरने में शवि गो बोडिश प्रयत्न बहुत हो रुम शरना पहा 
हैँ। बोदिश प्यक्षित के रुवेदन इतने सूक्ष्म, उलभ हुए घोर विक्षीएं होते ह हि 
उनको समीहत बरने में बुद्धि प्रोर बल्पता शो यथा परिथ्रम बरता पहता 
है । परिएगम यह होता है कि शुद्धि प्लौर इत्पना हेः शित्रझे से रुस जाते से गवे- 
शत प्पतों शहित छो बंढते हे धोर उनकी प्रन्दिति इतनी शू$म तथा दूरारडइ हो 
जातो £ कि पाटक थे लिए उसबा प्रह्ा सहज महों होता । इसे दिप 
रोत प्रयप एव प्रनुभुति-जन्ध सवेश्न एक तो भरते धाष में हो प्रदव 
और प्रायक्ष होते है दूसरे उनमें अनुभूति की राषा्मश अछड़ता सहज रुप से 
धर्ंघान रहती #ै, धतएव उनका समीकरण दरने बे विये डुडि-आदित कच्पता 
शा कम से दम उपयोग करना पद दा हैं। निश्णनिमद्रण के नेक तप एशाज- 
हामीष! के शुए गोतो बी रागात्मश पात्दिगि हहझो शोविन्शाइय के विईे झ्वार्श 
« है । झोर, 'निशानिमत्रण' में हो पशु अखिति दुपश्-रृष्श गीतों में हो हों 
मिष्रर्ी उसहो खूएं गोजसाखा से हो एश प्रयल ोपात्मर आग्दिति दर्मप्ज 
हूँ, घोर एह टोर हो बहा दवा हैं रि 











तशानिमन्शए)' हफूट गोगों का सशचत भ॑ 


बच्चन का कावता 


होकर सानव जीवन को करुणा का एक महागीत हूँ । इन ग्रोतों की प्रेरक 
प्रनुभूृति की एकता ने मनोद्मा की एकता उत्पन्न की है, भ्रौर महोदशा को 
एकता ने घातावरएा की एकता को जन्म दिया हैँ | इस व्यापक अन्विति का 
परिणाम यह हुआ हैँ कि “निज्ञानिमंत्र्ठ' पाठक के मन में एक छंड अनुभूति मात्र 
नहीं जगाता, वरन्‌ एक स्थायी मनोदशा एयं एक मानसिक वातावरए उत्पन्त 
कर देता है, जो फला को बहुत बड़ी सफलता है । 
ये हो भुणा बच्चन की भाषा तथा प्रभिव्यंजना श्रोर छंद-विधान में 
मिलते है । छायावाद की प्रतीकात्मक, ग्रतिशय लाक्षफ्क चित्रममी भाषा से 
सर्वथा भिन्‍न बच्चन की भाषा का सुत्य गुए प्रत्यक्षता शौर सरलता हैं । 
मधुबाला, मधुकलश और इधर मिलन-यामिनी तया सतरगिनी में भी जहा काव्य- 
सामग्री भ्रपेक्षाकृत प्रधिक रंगीन भौर समृद्ध हैं, अभिव्यंजना प्रत्यक्ष और सरल 
ही हे--उसका आधार मूलतः अभिषा हो है। श्रौर, वास्तव में, जँसा कि मंते 
अ्न्यत्र एक शास्त्रीय प्रसंग में स्पष्ट किया हू प्रबल अनुभूति का सहज साध्यम 
प्रभिधा ही है। उधर लक्षएा और ब्यंजना में बुद्धितत्व मूलतः निहित रहता 
है श्रतएव इन दोनों शक्तियों का मूल सम्बन्ध रागतत्व की श्रपेक्षा कल्पना और 
युद्धि-तत्व से ही श्रधिक हैं। अभिषा का आपार होने से बच्चन की प्रभिव्यवित 
अ्रपने सफल रूप में व्यक्त, प्रसन्‍न और प्रवल हैं। और श्रसफल रुप में मुखर 
आर घाचाल (मुंहफट) है । 
उदाहरए के लिए +-- 
१. यह चांद उदित होकर नभ में 
कुछ ताप मिटाता जीवन का 
लहरा लहरा ये शाखाए 
कुछ श्लोक मिदा देतों सन का 
कल मुझनि बाली कलियां 
हँस कर कहती है मग्न रहो, 
बुलबुल तर की फ़ुनगी पर से 
संदेश सुनाती यौवन का । 
कितनी प्रसन्‍न और प्रवल बाग्धारा हैं :-- 
या फिर कं 
मेरे पूजन आराधन को 
मेरे सम्पूर्ण समर्पण को 


बच्चत को कविता ६५ 


जब मेरो कमज्ोरी बहकर मेरा पूजित पाषाए हूँसा ! 
तब रोक न पाया मे प्राँतू । 
परन्तु अनुभूति को प्रेरणा से बंचित होकर इसका स्वम्प यह हो 
जाता है-- 


१. मत्यू छरे ने बापू का कर झंत दिया । 
अथवा 
२ बह प्राज हुप्ता है बिता गुरू का चेला। 


आप कल्पता कोनिये भारत के भाग्यविधाता के नुशस वघ का सघन- 
गहन घातावरएा, उसमें जलतो हुई उस महामानव फी चिता प्लौर शोकमग्न 
भारत का महान प्रधान मंत्री, ओर फिर इस पंश्ति को पढ़िये “वह आज 
हुप्ना है बिना गुर का चेला ।” 

बच्चन ने यों त्यो छंद-विधान में भ्रनेक प्रयोग क्ये हैँ: 'मघुशाला' की 
शबाई से लेकर 'मधु-बाला' भ्ोर 'मधुक्लद' के प्रनेक हिन्दी-छंद, और फिर 
“निशानिमंत्रए” से लेकर 'एकांत-सगोत' और “सिल्लन-याम्रिती' के भिन्‍न-भिन्‍न 
गय पद और उधर “दगाल का काल' का सय-आश्रित मुक्त छद छद-विधान 
को विविधता के प्रमाए है । परन्तु प्रायः सर्वेत्र हो उनकी स्वर-योजना शोर 
लय-विधान में एक सादगो झोर ऋजु-सरल वेग मिलता है। स्वर की यहू 
सृध्म-तरल योजना जो भहादेवी के गरौतो में धुलती रहतो है, अथवा बहू स्वर्ण 
भंश्ति जो पत के छंदो में मिलती है अयवा वह नाद गास्भोर्य जो निराला के 
छों को अनुप्राएित करता हैं, बच्चन में नहों हैं ॥ उनके लय-विधान में रोमानों 
सूक्ष्म प्रभादों के स्यात पर व्यवहार-जगत की शक्ति मिलतों है । इसो प्रकार 
स्वर-योजना में भी बारोक लोच न होकर सोघापन है ॥ उनके स्वर भोर सय 
था भी सम्बन्ध, जँसा कि उनको प्तुभूति और प्रमिव्यक्तिद का है, प्राधुनिक 
मध्यवर्ग के ध्यवह्वारणत जोवन से हैं॥ घोर उसी के प्रनुरुष उसमें समृद्धि ध्रोर 
बारीक सोच का स्‍्भाव तथा एक प्रकार को रखाई धघ्ौर स्यवहार-जगत की 
ददित मिलतो हूँ । 

साराध यह है कि बच्चन दी कविता को सबसे बड़ो एजो हूँ धनुभूति 
जिसका आपार है मूल मनोवेग | दच्चन को वेश दिताएं, शिनमें प्रति (उसे 
नियति था समाज भी कह लोजिये) दे: दिरद शाइवत सानव हे सफ्ल-दिपल 
सघप को--सांस्ृतिक, सामाशिक, राजतोतिश धथदा झाधित्त झ्ादरए से 
मुस्त--उसके सूलरुए सें प्दित दिया गया है, निस्सरेह महान कविताएं है : 


€द शच्चन की बिता 


पह महात दृश्य है 
चल रहा मनुष्य हूँ 
श्रश्न,, स्येद, रफ्त से सवपय, सयपय । 
यास्‍्तय में मृत सनोवेगो पर आधूत प्रनुभूति को पूँजों प्रपने झाप 
साधारए पूजी नहीं हँ--बह फास्य को सूल-भूत पूंजी हैं। परन्तु विचार, चित 
और कल्पना फे द्वारा इसका विहाग करना अत्पत आवश्यक होता हैं क्‍यों 
साधारएतः मूतधन फी मात्रा सीमित ही होतो हैँ । बच्चन ऐसा नहीं कर स॑ 
हूँ---उनका बुद्धि भौर कत्पना-पक्ष समृद्ध नहों हैँ। प्रतएय ये मूल प्रनुभृतियों रे 
ही प्राश्रित रहूते हैँ ॥ परिणाम यह होता हैँ कि जहाँ उनकी प्रमुभूति साय नह 
देती यहां कविता सर्यया गद्यमय हो जाती हैं । छापायाद का कवि तो श्रनुर्भू 
की रिकतता फो फल्पना के फूलों या खितन के पूषण्ठाही भावरए प्रयवा कल 
की रेशमी जाली से दफ लेता था, परस्तु बच्चन इस कला से प्रनभिन्न हैं 
झनुभूति के क्षीणर होते ही उनकी कविता नंगी हो जातो हैं ॥ और छूंकि 
प्रनुभूति फे प्रवल क्षण प्रत्पंत विरल होते हैँ और बंसे भी बाह्य जोवन की 
सफलता के साय-साथ उनकी दाक्ति भी क्षीए्ण होती चलती जातो हैं, इस लिए 
बच्चन को रचनाप्नों में महान कथिताप्रों की संर्या बहुत कम हैं, भौर ऐसी 
कविताएँ श्रनुपात से बहुत अधिक हूँ जो प्राए-रस से यंचित, मुस्र प्रौर वायाल 
हैँ । परन्तु किसी कवि का मुल्याकन उसको सर्वश्रेष्ठ कविताप्रो के भ्राघार पर 
[ हो किया जाना चाहिये ॥ भ्रौर इस दृष्टि से बच्चन का स्थान हमारी पीढ़ी के 
[कर्ियों में बहुत ऊचा हूँ यद्यपि इसमें भी सदेह नहीं हे कि गुए भौर परिमाए 
दोनों में बच्चन से भ्रधिक खोखली कविताएं भी श्राज़ के क्षिसो सभ्य कवि ने 
नहीं लिणों | 
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“इणप्जन्ल्यु ते टजिह लय स्पट: ह्््फे 


थै 


श्री जुविली नागरी भंडार 
पुस्तकालय 
दोशानेर । 
३. पुस्तक १४ शिग तक रहो छा सश्रो है | 
२. धग्प सशरद से ्ांद ग होने दर शो पुस्टष 
चुन : दो छा सरेएो १ 
६३. प्स्तक्त को फाइगा हथा दिम्टिन छरगा 
निश्प दे दिरइ है। 
है. पुस्तक चाहने, छोने दर शस्प था इस्ब्क 
देरों होएी ॥ 
दरकष् दो स्दचप थ धग्रर रहने थो 





६६ बच्चन फी कविता 


यह महान दृश्य है 
चल रहा मनुष्य हूँ 
अ्रश्न, स्वेद, रकत से लयपथ, लय॒पय | 
यास्तव में मूल मनोवेगो पर आधूृत्त श्ननुभूति को पूंजी श्रपने श्राप सें 
साधारण पूनी नहीं है--बह काव्य को मूल-भूत पूजो है । परन्तु विचार, चिंतन 
झोर फल्पना के द्वारा इसका विकास करना अत्यत आवदयक होता हैं. पर्योक्ि 
साधारएसः मूलधन को मात्रा सोमित ही होती है ॥ बच्चन ऐसा नहों कर सके 
है---उनका बुद्धि और कल्पना-पक्ष समृद्ध नहीं हैँ। श्रतएय थे मूल भ्रनुभूतियों के 
ही प्राश्चित रहते हैं ॥ परिणाम यह होता हैँ कि जहां उनकी अनुभूति साथ नहीं 
देतो बहां कविता सर्वया गद्यमय हो जाती हैं ॥ छायावाद का कवि तो भ्नुभूति 
को रिकतता को कल्पना के फूलो या चितन के धूपछांही श्रावरए! श्रथवा कला 
की रेशमी जालो से ढक लेता था, परन्तु बच्चन इस, कला से भ्रमभिज्ञ है। 
पनुभूति के क्षोएः होते हो उनकी कविता नंगी हो जाती हैँ । और पूंडि, 
भ्रनुभूति फे प्रबल क्षण भ्र॒त्यंत विरल होते हे और बंसे भी बाह्य जीवन की 
सफलता के साथ-साथ उनकी झक्षित भी क्षीएर होती चलो जाती हैं, इस तिपे 
बच्चन की रचनाओं में महान कविताओ्रों की सख्या यहुत कम है, ग्रौर ऐसी 
कविताएं श्रनुपात से बहुत अधिक है जो प्राश-रस से वचित, मुल्तर प्रौर वाचाल 
हैं । परन्तु किसी कवि का सूल्याकन उसकी सर्दश्रेष्ठ कविताओं के प्राधार पर 
[ ही किया जाता चाहिये । भ्रौर इस दृष्टि से बच्चन का स्थान हमारी पीढ़ी के 
(कवियों में बहुत ऊथा है यद्यपि इसमें भो रादेह नहीं है कि गुए भोर परिसाए 
दोनो में चच्चन से भ्रधिक ोजलो कविताएं भी श्राज के किसी स्रमर्थ कवि मे 
नहीं लिखीं। 


४६४६ 


प्रगातियाद 


ग्रगातिवाद 


प्रगति का साधारए प्नर्य हैँ ग्राम बइना । जो साहित्य जोवत को प्रागे 
बडाने सें सहायक हो वही प्रगतिशोल साहित्य है। इस दृष्टि से विचार करंगे तो 
तुलमीदास संदसे यह प्रधनिश्नोल लेएक प्रमाणित्र होते है ॥ भारतेन्दु बाद भौर 
दिवेदी-युग के सेसक, मुरुवत संयिलीश्षरण गुप्त, भी इस ध्नय में प्रगतिशीत लेखक 
हैं। परन्तु प्राज़ का प्रगतिवादों इन में से शिसी को भो प्रधतिभोल नहों सानेगा-- 
ये सभी तो उसके मतातुसार, प्रतिश्यावादी सेतक हे। अत प्रगति का प्रर्थ भागे 
खद़ना गया हैं, परन्तु एक विशेष दद्ध से एक विशेष दिश्ञा में ॥ उसकी एक 
विद्ञिप्ट परिभाषा हैं 4 इस परिमाया का प्राघार हैं द्वन्दात्मश्त भौतिकवाद | 
इस्द्ात्मश् भौतिकवाद कया है, पहिले इसे समझ से । 
इसमें दो दाद है. भौतिकवाद झौर द्वस्दात्मक । भौतिकवाद का सार 
यह हूँ झि ससार का मूलाधार पचभूत है--पचमूत, भ्रर्यात्‌ पदार्य * मेटर | उसके 
सभो दृश्य, सभी सूक्ष्म-्यूल रुप पदायय से ही बने हुए है । शरीर को परि- 
चालिका शवित मस्तिष्क है श्लौर मस्तिथ्क भो घरीर की भ्रन्य इब्धियों को भाँति 
भौतिक ही है। बाह्य-जगत की घटनाप्रो की हमारी इच्द्रियों पर प्रतिक्रिया होती 
है ग्रौर इस प्रतिक्िंशा के फर-स्वह्र एक कम्पत होता है। शरोर का वह सूक्ष्म- 
तम प्लौर सबसे प्रधिक विकसित भ्रदयव जो इस कम्पन का श्रनुभव भ्रौर 
समन्वय करता हूँ. मस्तिष्क कहलाता हूँ | श्रात्मा कोई निरपेक्ष सत्ता नहीं है, 
भ्रघिक से ध्रधिक् उसे मस्तिष्क के आगे को एक विश्सित प्रवस्था-मांत्र माना जा 
सकता हूँ। प्र्याद्‌ वह भी, श्रगर है तो, पदार्य की ही उद्भूति हैं। परन्तु यह 
पदार्थ क्प्राहीन या गतिहीन नहीं अपितु स्वभाव से ही गतिशील हैँ घोर इसमें 
गति पैदा करने के लिए बद्य के ईक्षत्ध की झ्रावज्यक्ता नहीं पड़ती; वह तो पदार्थ 
के प्रत्तगत वर्तमान विरोधी तत्वों दे सतत संघर्ष का महज परिएाम है । जिस 
प्रकार जगत को उत्पन्त करने के लिए करिप्तो झाषिदेशिक शब्ित की हग्रावशयकता 
नहीं, इसी प्रकार उसके सरक्षफा भोौर विनाश के लिए भो नहीं । क्योकि जो 
पदारय प्रपनो परस्पर-विरोधो द्ाश्ियों के संघर्ष के परिएाम-ह्वरूप स्वपं गति- 
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शील है उसमें स्वस्थ रूप का उड्भूव भर अ्रस्वस्थ रूप का लय आप-से-ग्राप होता 
रहता है । र 

इसलिए बिश्व में केवल एक ही सत्ता है--प्राधिभौतिक | आ्राध्यात्मिक 
और श्राधिदेविक सत्ताएँ मन की छलना-सात्र है। “संस्तार किसी ईइवर या सनुष्य 
की सृष्टि नहीं, वह गतिशील पदार्थ को एक ऐसी जीवित श्रम्नि-शिक्षा है जो 
प्रातः ऊध्बं-विकास और श्रंशतः श्रधःपतन की ओर उन्मुख हैं ।” 

बस, गति की प्रेरक इन्हों परस्पर-बिरोबी शक्षितयों के, जो स्वय वस्तु 
में बर्तेमान रहती हैं, सबर्य या दन्द् का अ्रध्यवन करते हुए जीवन-विकास का 
अध्ययन करना ही हन्द्रात्मक प्रणाली है। झ्रौर हन्द्वात्मक् भौतिकवाद वह दर्शन 
है जो जीवन को एक ऐसो प्रगतिशील भौतिक वास्तविकता मानता हैँ जिसके मूल 
में विरोधी शक्तियों का संघर्थ चल रहा है ।इन विरोधी द्ञक्तियों में निश्चय ही 
एक विनाश के पथ पर होगी, दुसरो उत्थान के प्य पर । चेतन मस्तिष्क का 
कार्य यही हूँ कि इस तथ्य को ढूँढ निकाले और अ्रमतिशील शक्तिथो को सहायता 
दे तथा विनाशोन्मुख शक्तियों का, जो श्रपना अस्तित्व बनाये रखने के लिए व्यर्थ 
हो छटपटा कर विकास या प्रगति में बाधा डालती हे, बलपूर्वक नाश करे । 


इस प्रकार, जगत का एक मात्र सत्य भौतिक जोबन ही है । उसी का 
स्वस्थ उपभोग हमारा ध्येय है, श्रन्य किसी भी काल्पनिक सुख की सोज में 
भटकना पलायन हैं । और इस भौतिक जोवन की प्रमुख संस्था है समाज, 
जिसका श्राधार हू श्र्थ । धर्म, श्र्य, काम श्रोर भोक्ष में प्रगतिवादी केवल भ्र्थ 
का हो भ्रस्तित्व स्वोकार करता है १ काम को वह भ्र्थ के श्राश्नित मानता हैं 
और धर्म को भी भौतिक श्रर्य में जीवन की विधि-मात्र मानते हुए पश्रर्थ के ही 
श्राश्चित मानता है । मोक्ष को श्राध्यात्मिक श्रर्य में यह एक दम श्रस्दीकृत कर 
देता है १ 
श्राज के समय में दो विरोधो शकितयाँ है : पुजीवाद और साम्यवाद । 
पूंजीवाद, जिसका साम्राज्यवाद भी एक भ्रद्ध है, विनाझोन्मुप है, और साम्य- 
बाद विकासोन्सुख ॥ निदान प्र गतिवादी साध्यवाद छा पोषक हैं श्र प्रृजीयाद 
का इत्र । बल्कि यो कहिये कि प्रगतियाद साम्यवाद को हो साहित्यिक प्रभि- 
स्यकिति है । साहित्य सामाजिक कर्म-विधान का एक सक्रिय श्रद्ध हैँ । प्रतएव उसे 
«के संरक्षए में वांछित सहयोग देना चाहिए । हमारे समाज की 
»« ' शक्षितयां वे लोग है जो अब तक दलित और झोषित रहे हैं। प्रगतिवादी 





साहित्य उनको सहायता करता हैं, उनके पक्ष में ग्रानदोलन करता हैं, उनको 
झवित को सगदिय करता है, उनको पोडा को मुखर करता है भ्रौर उत्र पर होने 
शाले अत्याचार का सोब विरोय करता है। इस प्रकार उसके प्रस्तर्रंत्र मानवबाद, 
अति झौर विशेष परिस्थितियों में--जंसे पराधोतता में प्रयवा घाहर से हमला 
होने पर--देश-भवित्र भी झाजातो हूं, पद्यपि इनमें से कोई भी उतरा प्रतिवाये 
तत्व महों हैं । 

साम्पवाद से सहज सम्बन्ध होने के कारए प्रगतिवादों साहित्य को 
मुल्यत सामाजिक था सामूहिक चेतना सानता है बैयकश्तिक नहीं | जिस प्रकार 
साम्यवाद समध्टि या समूह के हितों की चिता और रक्षा करता है, व्यक्त के 
नहों, उसो प्रकार प्रयतिशील साहित्य समाज के सुल्ष-दु स की प्रभिव्यक्ति को हो 
महत्व देता हैं, व्पश्ति के सुछ-दु व की झभिव्यक्तित को नहीं ॥ प्रर्थात्‌ प्रगतिशोल 
खेखत' को भावना सामाशिक भावना है, व्यक्तिगत नहीं । वह सौंदर्य को झपने 
हूदय या दूसरे को झ्ाखो में देखने की प्ररेक्षा सामाजिक स्पास्य्य में देखता है। 
अपनो हो समस्याप्रो और भावनाप्रों में उलके रहना--स्यक्षित को समध्टि से 
चूथर्‌ देखने वा प्रपत्म--मिष्पा हैँ, प्रौर साय हो एक रुणएएा या विकृत भनो« 
यूत्ति का परिचायक हैं। दूसरे दाब्दों में, इस प्रकार प्रगतिश्ञील साहित्य फा 
उद्देश्य पट का सामाजोकरए है । 


इस प्रकार, दृध्टिक्षोए बदल जाने से झ्रादर्श भ्रौर मूल्यों का भी बदल 
जाना भ्रनिवार्ष हैं । गत युग सें जो सत्य-शिव:सुन्दर था वह श्राज विपरीत प्रर्थ 
* रखता हूँ। प्रव तो हमारे मूल्यों का माप केवल एक हो है--जनहित । झ्राज 
सत्य से ताच्पर्य है भौतिक वास्तविकता, शिव का प्रर्थ है भौतिक जीवन-- 
सामाजिक स्वास्म्य--में सहायक होने वाला, और सुन्दर का श्राशय है स्वाभा- 
बिक एबं प्रहृत। पहले प्रकृत भावनाग्रो का सथम, दमन झौर गोपन हो उनका 
परिष्कार शौर शरास्कार सानां जाता था, परन्तु भ्राज इस प्रकार का दमन और 
गोपन भ्ननावश्यक ही नहीं हानिकारक भो समझा जाता है। #्रापड में दमन 
भ्रोर योपन का पर्दा फाड कर उसको तह में छिपो हुई कुत्साओ्रो का प्रदर्शन 
किया ॥ प्रतएव प्रगतिवादों स्वस्थ सानव-प्रवृत्तियों को--जित में मुरुष क्षुपा 
और काम हँ--प्रह्ृत रूप में व्यक्त करने से नहों घबराता : 


धिक्‌ रे मनुष्य तुम स्वस्थ निएछल दुस्वन 
अड्ित कर सकते नहों प्रिया के अपरो पर ! 
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क्‍या गुह्य क्षुद्र ही बना रहेगा बुद्धिमान, 
नर-नारी का यह सुन्दर स्वगिक आकर्षण [! 
विचार के साथ प्रभिव्यंजना भी बदली । सबसे पहिले तो कला के 
पति दृष्टिकोण हो बदल गया--- 
ललित कला कुत्सित कुरूप जग का जो रूप फरे निर्माएं। 
भ्रव॒ तक काव्य के झ्रालम्बनों में जिस प्रकार प्रकृत, भ्रनगढ़ एवं लघु 
का तिरस्कार भ्रौर सुन्दर, मनोरम एवं मह॑त्‌ का ही ग्रहए। होता था, इसी 
प्रकार ग्रभिव्यक्ति फे उपकरणों में भी। प्रगतियाद ने कहा कि यह श्रस्तर 
काल्पतिक हैँ। जीवन में सब-कुछ केयल सुक्ष्म, सुगढ श्रीर कोमल हो नहीं है। 
उसमें स्थूल, दृढ़ श्रौर श्रगगढ़ भी है श्रौर जो शायद भ्रधिक उपयोगी है । स्वस्थ 
जीवन-दर्शन वही है जो उसकी वास्तविकता को स्वीकार करे--जोवन को 
इसके सम्पूर्ए रूप में ग्रहए करे। रुप-मोह या मानसिक विलास में पड़कर 
जीवन के उन रवस्थ उपादानों का, जिनका बाह्म प्रकृत श्रोर श्रनगढ़ हैं, 
तिरस्कार करना क्षयों मस्तिष्क का काम है । 
इसलिए प्रगतिवादी ने अपनी ग्रभिव्यक्षित के उपकरण श्राग्रहपूर्षरू 
साधारए-रवस्यथ जन-जीवन से प्रहुए करना श्रारम्भ किया ! बह प्रपने काब्य- 
चित्रों का श्राधार नित्य-प्रति के व्यवहार को बनाता है ॥ उसकी प्रलेकरणा- 
सामग्री सुक्ष्म, कोमल या चुनी हुई नहों है, वह स्थूल और श्राकृत है। एक 
दाब्द से, उसकी कला विलास, 6प-रज्भ, श्रौर रोमास से प्रेम नहीं करती । , 
इसीतरह प्रगतिवाद की झब्द-योजना में भो प्राकृत जन-जीवन का ग्रनगढ़पन 
मिलता है, रीति काल की पालिश और छायावाद को प्रमूर्त मधुचर््या नहीं। 
अतएव प्रगतिवद्धों ग्रभिव्यक्ति सारी, घड़ी झ्रौर तीखी होती है--योकि वह 
मुट्यतः भावात्मरू न हो कर झ्रालोचनात्मक है । 
सारांश यह हू हि प्रमतिवाद जीवन के प्रति एक वैज्ञानिक दृष्टिकोण 
का साम है, जिसके मूलतत्व में है -- 
इन्द्वात्मक मौतिस्थाद : --केवल भौतिक विधान को सास्यता, ईश्वर 
ओर आस्मा को सत्ता को अस्वोकृति] 
साम्यवाद (जिसके सूल में सानववाद भी प्रन्ततिहित है )ः-7सास्यवाद 
का समन; पृ जीबाद और उससे सम्बद्ध राजनीतिक, सामानिक, वैतिक धार्मिक 
"और साहित्यिक रूद़ियों के विरद्ध क्राति | 


राष्ट्रीय भावना :- भ्रगतिवाद के प्रन्त्गत राष्ट्रीयदा का भो सपावेद 
है, परन्तु वह साधारण दक्षिएपक्षीय राष्ट्रीयता से भिन्‍न है ॥ पराधोतता के 
उन्मूलन आदि प्रइनों पर प्रगतिवादी शक्तियों का लक्ष्य भी यही है जो दक्षिए- 
पक्षोत्र झवितयों का, परन्तु उनकी विधि में भ्रतर हैं । इतती विधि पूर्ुत क्राति 
की विधि है शिसरा प्राघार एकांत भोतिक है । यह ऑअहिसादि प्रादर्शमप साथनो 
को कोई मान्यता नहों देती । इसके अतिरिकत प्रणतिदाद में राष्ट्र केबस सबडारा 
दे का प्रतोक हैँ, अन्य धर्यों के प्रति उसे सहानुभूति नहीं है। अवछुव पर्षानदाद 
का राष्ट्रवाद सर्वहारावाद झयवा जनवाद का ही पर्य्याप हैँ ॥ 

प्रयतिवाद को प्रभादित करने वाली द्वावत्र ुटयत कार मार है, भरोर 
किप्हों भर शो में डारदिन और फ्रायड भी । और, इसरो अधिव्यवित भावास्सक 
को श्रपेक्षा योड़िक प्र्यात्‌ आलोचनात्मद प्रषिक है। प्रगतिवाद के एक्ाप साइन 
दोस्त को मोटो झ्रक्‍ल में फ्रायड वा सहत्य नहों बेठ पाता पर इसमे फ्रायड का 
कुछ नहीं बनता-विगश्ता | जीवन के भोतिक-बौद्धिझ मूल्यों को प्रतिष्दा मे फ्रापड 
बा योग सांवर्स से कम नहीं है । 

पह हुआ प्रगतिवाद का तान्विक विश्लेषण | परम्तु उमरे ये सभो 
सिद्धांत निविवाद स्वीकार महों किये ज्ञा सकते--उन पर बुछ सूलगत पराक्षेप 
सरलता से हो सबते है। 

पहला प्राक्षेप तो यह हूँ कि प्रगतिवादो जोवन-दर्शत गहु चित है - जोधन की 
बेबल ध्राथिक ब्यार्या सयत नहों | इस विषय में सोधो पुश्तियों को अपेशा एश 
निरषेधात्मक पृदित भ्रधिक सफल होगो | साशर्स-दादियों ने मानव इतिहास को जो 
झा्थिक द्पारणा वो हैं वह धपूरों और घनेश श्यानों पर झ्रगपत एव अरवि- 
इवसनोप हैं | उदाहरण रूप सें बाइवेल ढो “इत्यूजन एण्ड रियेतिदी' पुस्तक के 
उस सुन्दर एवं भहरवपूर्ण परिच्छेद बो ओर राजेत किया जा सशता है जिसमें दे 
प्रद्टरेडो साहित्य के इतिहास बा विदेदन बरते हुए बेवल उन्हों मोटो-मोटो 
दातो वो ले सके हैं जो उनशा प्रणोजन सिद्ध ढदरतों है ॥ प्रपरेशो-साहिय को 
झरने शृष्म घोर उसभी हुई प्रवत्तियों को उन्होंने डिच्शुल छोड़ दिया हैं । मेरी 
झपती बोदिर सोमाएँ हो सकतो है; परन्तु सु थह सचसुथ्ष हास्रास्प्ट लगा हैं 
हि जहां शापड-जेंसे अवलदशों सनोदेशानि' सातव-मत बी परोक्षा करते हुए 
पत में नेशिनेति रह देने हैं बहां साश्स बा सापारण प्तुदारों भी सिर पेड 
दार दो शापतोत दरता हृथा उसे धतिम सत्यों तश भट से पटुच जाता हैं । 
घह दिशदास शोर उत्साह रजुस्य होगे पर भी छड्धिसदत्र नहीं है । 





ह्ह ब्रावियार 


बुध धाप्ेत पर है हि साहिय थे धुतरक से सामाजिए था गापू- 
कै थेंतता मरी है, घट हो मेवे विवर चैववा होड़ों रहती है। सुर वहले इक 
थोड़े शपान को इकाई, घोर उपडा कहता शेप की घ्ोतिफ शा है। प्रररक 
हज प्यले धोशविर हाथ से होदत के धति शपयहित को बंपर मताप के 
॥ बाग को प्रतिडिया हो हैं, अत शाहिय बहदुत ग्रामामिवरि ही है। 
गे आए मो ध्यविज को हो प्रशतितों हैं: मलपृतों चोर बहिएंनो 
जय सो दवृ्ति बहिं। को चाते दोरेह सींकतों हुं हहरों धपदा घतोमूत 
हे गो है, बटहिएंसों प्रदुि घाहड़ का शहर धगार कश्तों हुई स्यरह 
गो श्री #। धपुर्प मे फडार और धरचित्पतिज्यदा इसमें से एक बा प्रापास्प 
जाता है। शाहिए को सह पहिया से एप है रहिये” भोएस को मावदत 
हपा है. । वह औोरण को अहम शों सापता है । घत. स्पभार मे हो 
हिपिशार मे अलग तों दति का ही प्रापग्प होता कै) बह जिगा महात 
7 रगरा अरे झता हो शी घोर शविरक होगा जियरा प्रएंगः गामाजी+ 
छा अगामव सही तो शहर वायग्य हो जापगा । शोसार में शैंगा महात , 
#परार विरता हो होगा हिगने हियों प्ररशयत्र उद्दृष से प्रणेशया 
राष्य रघावित बर तिएा हो । 'गोरों, इश्यात, मिस्टस भाहि के रातििस्य 
विश्लेषण मरगरित्प रेप से सिठ कर देगा हि उन्‍हें भी साहिएप में जो 
तह पह उनके हुइंधतोए पड़े का हो विश्फोड़ है; साप्यवार, इहसाम या 
दिन संत बी अभिरयहित्र महों | महान शाहिटय घशाधारए प्रतिमा के 
पारए क्षणों भी सृष्टि हैं। घोर यह प्रगापारण प्रतिभा समान मा सपूह 
जिगरा हि अपिरांग सापारण प्रतिभा प्रौर दाक्षित वादे सोर्गों से बना 
7 हूँ, सहानुभूति रखती हुई भो--ओए यह भी शर्वधा पनिवार्य नहीं-८ 
नी चेतना को उसमें सप महों क्र सक्तों | उसको अपनों खेतना समाज 
पटुत डुए प्रहए करतो हुई भो शृजन के अर्थ-चेगत क्षक्तों में वनस्पति हें 
) हुई घिनगारों को तरह प्रर्खसित हो उठेगो | 

बाहयव में अपने मूल रुप में जोवत का एक दृध्टिकोए होते हुए भी 
पहारिक रुप में प्रगतिवाद एक विशेष राजनोतिश विदार-पारा का हो 
चार है जो यलपूर्यक साहितय द्वारा झपतो प्रत्यक्षासिव्यश्ति चाहता हैं।॥ इस 
(उसमें प्रायः यही सामयरिक्त उत्साह प्रौर प्रचार-भावता मिलतो हैँ जो 
प्रदायों में सर्वत्र पायी जाती हूँ । प्रतः जहां तक ये सोग भ्रपनों बात कहते 
हम उसे ध्रावश्यक काट-छांट के बाद प्ासानों से प्रहए कर सझते हे. परन्तु जय 


अपनी उस झतिम माइसंवादी कसौटी पर ये सोय ग्रपर साहित्य को कसते हे 
तो इनरे परिणाम सर्यया ध्रामझह ओर प्रन्यायपूर्ण होते हैं। मा्र्सवाद एक 
मयोन झोर शाफो स्वस्य जीवन-दर्शन हू: साहित्य पर उसके द्वारा नवीन प्रकाश 
चद रहा हैं| परस्तु उसकी उदप्ददेषत्रा व्याट्या तक हो सोमित हैं * उसके द्वारा 
क्रिया हुप्ता सूव्यांदन एकागी होता है। मुर्भे सबसे बडो झ्रापनति प्रमतिवाद के 
मूल्यों से हो हैं यह साहित्य भौर पेदादार का सीधा सम्बन्ध स्थापित करते हुए 
उसे रोटो-पानो या जोवन के साप्रथिक प्रश्तो को हल करने का सीधा साधन मान 
कर बहुत हो सस्ता बना देता है । 
आदिकाल से हो मानव-मन झनेश जोवन-दर्शनो का भ्राविष्कार करता 
रह है । परन्तु उमहे सभी प्रयत्तों का ध्येष रहा है केबल आनन्द छो प्राप्ति 0 
साहित्य भी झानन्द-प्राष्ति वा एक प्रयत्न है, किन्तु यह प्रयत्न स्थूल और प्रन्यक्ष 
महीं है । सुष के लिए जिए हुए मानव प्रयत्नों में साहित्य प्रत्पग्त सूक्ष्म, परि- 
च्श्त भौर मपुर प्रयत्न है। भाष्यात्मिक चिन्तन इससे भो सृकम है, पर बह 
इतना भधुर नहों हैँ । साहित्य की साधना और सिद्धि दोनो में ही भ्रानन्‍्द है । 
श्रतएव आनन्द को छोड धौर कमोटी मातना हमारों समझ में महोँ आता । 
जीवन के मूल्य चिरन्तन हो मानने पड़ेंगे। क्योकि जीवम चिरन्तन हैँ, जीवन को 
मौलिक पृत्तिया चिरस्तन हे--कम-से-कम मानव-सृष्टि के प्रारस्‍्भ से अब तक तो 
चिरन्तन हो चलो आपयो हू । 
चिरन्तन दाग्द का कोई काव्यमप भ्र्य करने को आवश्यकता महों है । 

चिरन्ततता प्रस्त में जाकर एक सापेक्षिक्र गुणा सिद्ध होतो ६ जिससे स्वायित्व फा 
चरम झ्माधिष्य श्ौर परिवतंनशझोलता को चरम न्यूनता का हो झ्रभिप्राय है । आज 
भी हमें घाल्मीकि भौर होमर को कविताएँ श्रनेक सामधिक कविताग्रों से कहीं 
अधिक प्रानन्द देतो है, उनको प्राएवता झव भो ज्यों-को-त्पो है । इसका कारण 
यहो है कि सानव-मन में कुछ ऐसे गुण हू जो देश-काल के परिवर्तनों के बोच 
भी बने रहते है। मनोवेज्ञानिक हमें बताते हैँ कि ये गुएः प्रौर कुछ नहीं मानव- 
जीवन को मूल वृत्तियां हो हूँ ॥ देश-काल का प्रभाव इन पर इतना ही पड़ता है 
कि किसो विशेष परिस्यिति में कोई विशेष मनोवृत्ति , दलपूर्दक एक विशेष रूप 
में प्रपने-प्रापको ब्रभिव्यक्त करे ॥ स्वर्य साम्यवाद का मूल,उस झादिम मानव- 
यृत्ति प्रेम में मिल जाता है । आज जो हम सबको प्रयवा उन व्यक्षितयों को भी 
जो स्पष्ट रुप से पूजोवादो हे सुर्दर प्रगतिशील कविता प्रिय सगतो है, इसका 
एकमात्र कारए यहो है कि घोर-से-घोर पूजोवादी भोौर उतने हो कट्टर साम्य- 
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बारी रोते के धवरचत मे फुछ तार ऐते है जो हर साघारा चुन से भहत 
होहर बहा भी को धवरेलया करे हून बरुदहु धित मत ह॥ पड शामास्य 
धाम ति कै शरत्वपाह हिराफ़ा बह िक शाहरहात भटे कभी हुधा हो पर जो 
मपत धुत श्प थे धप का 7३ धत्दुरत होते क काशज घताति काठ से भा 
चीफ हे । 70 पे हे चविशीत # हरा को शाहयवार का दिताज हयसे मरों 
बहता. 7हकी एजपशिती आशब के घए था वाश्विह हटा उमति को भाद]ा 
ही बच का + । हु 
हरी पट है हि शारिब कै घटवारहत को कगोदी जो भर रह चगो 
धावी कै घड़ो दौर है. छवांद चागरर | साहिय को गुहावशया 7ृ्प 
गा दक्ता की भा रेतो हे शोर खतरे र्दरशप हुये कै पड वाटर मां कोता 
बे) श्रातःर देती है । होती जो शाहिय जिया ही गहरा ग्रोर हैपारी ग्रातरा दे 
शहद बता की घह घहाए होगा, चाओे उतमें हिधों विडाशा क-- 
शार्यबार, ऐोपी-चार, शावदद्ार, दूहीयाह, हिंयो भी हाई को ->पमपन हो 
धो विरोध । 
घडहा पर प्रध्त को रोरता हरि प्रजोचार की मो प्रवशियां रपटत: 
भागव हिंए में धागर है तक गमपेग बंगे थे वारर हो गराएे हैं । पर इसरा 
दहर हर है । पाले तो पह घुण्ति रामदंग सातद-मंन को धातरर देने में 
हो प्रगपणर्ष होगा, द्योर पहि समय होगा भो सो सेसरह शो प्रवृध्ति को तोप्रता 
झ्रोर प्रास्माभिष्यरित को जिरक्पटसा के बारात हो । भाप बह शर्ते है. कि दह 
एसत शरों पर रै, सोरित उगशे ईप्ातदारों घोर सारत की भाई प्रापरी देनी 
ही होगी । हो उत्तभन शो गुर्भातें छे चिए सो पुराने धाघाएँ में रगानुभूति 
हो सपोरिर रहा पा। पह बेषारा यहो शहता घाहता था सि ईस प्ररार के 
सोक-अचसित प्रस्पापों धादों है द्वारा साहित्य का रस अशुद्ध हो जाता हू। 
काप्प रगामक हैं- सईध रहा है भौर भादशा यहो है हि रहेगा भी । जिसमें 
रण महोँ है पहुं धपने उच्च शिद्धांसों था क्िसो भी अन्य कारए से काय्य से भो 
ऊँषो वह्तु हो जाप पर बाग्य महों हो सशता। 
अतएृष, जहाँ तक व्याध्या का राम्यस्ध हैं, साशरोवाद से हमें एक नया 
मा्ण दिखाया है भौर उसके लिए हम दृतज एूँ ६ परन्तु एक तो यह सा 
आअग्तिम--एक्मात्र मार्ग महों है फ्रायड आदि द्वारा प्रदर्शित अन्य सांगे कम 
उपयोगी नहों। दूसरे, यह एक परीक्षए-विधि मात्र हूँ; सूल्यकित को कसोंटी 
नहों ॥ इस मयो दिधि का प्रयोग हमें रस-वरीक्षए के ही लिए, इसकी सोमाओं 
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को स्दोकार फरते हुए करना चाहिए। साहित्य के क्षेत्र में तो शुद्ध मनोविज्ञान 
और सोन्दर्य-दास्त्र का हो, जो मनोविज्ञान का ही एक अज्ज हैं, अधिक विध्यास 
करना उचित होगा। हैं 





एप और ग्राह्षप जो प्रगतिवाद छेः भूल सिद्धान्तो पर किया जा सकता # 
यह है कि इसका दुष्टिकोए मूलतः वेशानिक होने के: कारण बौद्धिक एवं आनोच- 
सात्मक ६, । ध्रनएव स्वभाव से ही उससे यह तन्‍्मयता या प्राट्मतिसर्जन नहों है 
जो काप्य ये. लिए स्‍झनियाद है। ग्रस्तु॥ 

हिस्दी कविता में प्रगतिवाद का भझ्रावि्भाव विछले ८-१० घर्ष में ही 
टुप्ा हैं । पह एक विचित्र संयोग हैँ कि हिन्दी में प्रगतियाद वा भी सबसे पहना 
धवि, जिसने उसे ग्रोरव दिया, घहो ब्यकित ह जो छायाशद का भो एक प्रपुर 
प्रवेश था ॥ मेरा प्राशय रवि पत से है॥ पत बी “युधवाणों' घोर 'प्राम्या 
प्रगतिशील दाय्य वी प्रमुख कृतियां है ॥ पत दे गहपोग भें मरेस्ट ने भो 
“पलाशवन', “मिट्टी भ्रौर पूत' आई से प्नेक प्रथलिशोल ब विताए लिएों । परस्लु 
पंत जी थे सानसिर जीवन बे विवास सें पुषयाणी धौर प्राप्या बा गजत-शात 
एक सरथान सात्र था। अस्त ह्यूल भोतिर दर्शन पत शो भनचरितोध नहों 
कर शषा झौर पे जोवन वे शृध्म घाप्पात्मिक सृत्यों के देश से विर सोट गये । 
जोवन में र्थिरता भाने दे साथ नरेग्ट्र वा भी जोदन-दर्शव दबइस दया / ॥ 

उपर झचज से भी “मपूलिका' झोर 'प्रपताजिषा' दो शोपेत कविनाधों 
है दाद 'दरील' झादि में ऐपो कविताएं लिफों शो इसो दग में प्लातो है ॥ 
जिषमगलसिह सुमत बी घतेद रचनाशों से भी प्राविदार कब हरा रण रहा $ 
दृपर मापा्ुन घर्दद इश प्रचार थो रचनाएु घर रहे ह॥ 

चोबते वो दात नहों, पर यह को भावता हो दरश्रा हि हिन्‍्दों में श्ड 
प्रगतिशील रचनाएँ तो मित्र जायपी, परन्तु दस दंकानिक हृस्टिकोणश को सदधा 
प्रा बर छने दाखा पृएेत प्रगविशोंल बवि या होखत एनी शापने कहों 
ध्ाया। सेशिन ऐसा बहता, हिन्दो के ह्ररविश्येल स्रहस्य दा विरम्शप हरना 
जहों हैं। एर तो उसशा हजिहास हो ८-१० दर्षों मे लिषशा (प्रा है ॥ दूखरे 
अग्य देशों भें भो, शाणद रूस को दोड्दर, धावोकता हो ह्रिश ह# सहन 
बंध | हिफ्शी में को शदभादत शापोचता हो झदिक है प्ोर रुसशे झई 





१. हिशेआदबिशे का दृप्टिशोग प्रो देकानिल्‍्ट अपन धोकिक् सच 


श्ण्प प्रगतियाद 


बोद्धिफ नहीं बन पाया। ग्रभी बह श्रधिकांध् में भाव-प्रघान है। श्रात्मा का मोह 
भी ये कवि नहीं छोड पाये हैं। इसलिए हिन्दी-साहित्य में मानववाद या क्रान्ति- 
भावना ही सुए्य हूँ, वैज्ञानिक साम्यवाद या हन्द्वात्मक भौतिकवाद बहुत कम । 

२. हिन्दी में प्रभी सामाजिक चेतना इतनो प्रबल नहीं हुई है कि ब्यवित- 
गत प्रतिक्रियाए उसमें लय हो जाय । श्रभी भ्रधिकांश कवियों में वेयक्तिक 
गीत-तत्त्व को प्रचुरता है । 

३. हिन्दी में जिन प्रवृत्तियों ने छायावाद को जन्म दिया उनको पुरी तरह 
भ्रभिव्यकत होने का श्रवसर नहों मिल पाया। कुछ तो एक साथ बदली हुई 
राजनीतिक प्रिस्थिति श्रौर कुछ प्रा्गंण्डा के परिणाम-स्वरूप बे प्रवृत्तियाँ एक 
साथ समय से पहले ही दब थयों । प्रगतिवाद छायावाद की भस्म से नहीं पैदा 
हुप्ला, वह्‌ उसके योबन का गला घोट कर हो उठ खड़ा हुआ ॥ कामायती, 
तुलसीदास भ्रौर भ्रनामिकां--उधर युगवाएती के रचना-फाल में कोई विशेष 
भ्रन्तर नहों है । श्राज के श्रधिकाद प्रगतिवादो कल के छायावादी हे--भ्रतएव 
यह स्वाभाविक हैं कि इनकी श्रोर से पूरी-पूरी कोश्चिदा होने पर भी वह क्षपी 
रोमास (?) बार-बार उभर आता है। अब भी ये प्राय. वहीं उस भधु-माधव 
के उपयन में पलाथन कर जाते हैं। दिनकर की रसबतो, अंचल की मधूलिका 
श्रौर श्रपराजिता, नरेख्र को कामिनी भ्रौर स्वयं पन्‍्त की ग्राम्या में संकलित 
अनेक कविताएँ मेरे कथन फी पुष्टि करेंगी। 

४, हिन्दी के श्रधिकांश प्रगतिशोल लेखक.उस जीवन से दूर है णो 
उनको प्रेरणा का मूल-ल्लोत है । उनके सिद्धान्त पढ़ कर और मनन कार प्राप्त 
किये हुए है, सह कर और भोग कर नहीं । केवल बौद्धिक सहानुभूति के बल 
पर शोधितो को पीड़ा को मुखर करने वाले या हारों मील दूर पर लडने वाली 
लाल सेना के अभिषान गीत लिखने वाले इन लेखकों की रचनाएं स्वभावतः ही 
प्राएबान फंसे हो सकती है ? 

अभी भारतीय जीवन में गांधीवाद और साम्पवाद का संधर्ष चल रहा 
है। गांधीवाद का भारत के संस्कारों हृदय पर गहरा प्रभाव हैं। गत वद्गाब्दी 
के पूर्वार्ध में राजनीतिक तथा प्रन्य कारणों से उसके विरुद्ध प्रबल प्रतिक्रिया हुई 
जिसका वेग युद्ध के दिनो में और भी बढ़ गया था। परन्तु स्वतंत्रता प्राप्ति के 

उपरात झौर विशेषकर गांधी के महावलिदान के पद्चात्‌ उसका जोर बहुत ही 
कस हो गया है । झ्राजकल स्वयं प्रगति वर्ण में भो मोलिक मतभेद उत्पत्त हो 


कि हे 2 है के? 5०९. 


गये है ॥ स्वभावतः प्राज प्रगतिवाद छी स्थिति प्रत्यत प्रस्थिर है । उसकी परिधि 
में सत्माहित्प को सुपष्टि प्रत्यन्त -विरल हो गई हैं। भारत में प्रगतिवाद का 
भविष्य साम्यवाद के साय बंघा हुप्रा हूँ लेकिन किर भी ग्राघुनिक काब्य के 
भ्रध्पेता को झ्लादर और पघंयंपूर्वर उसका श्रध्ययत करना होगा ॥ उसने 
हिन्दी काब्य वो एक जोवन्त खेतना प्रदात की हैं, इसका नियेध नहों किया 
जा सकता । 


शा ड 


प्रयोगवादी कविता 


ग्रयोगवादी कविता 


यो हो प्र3क धूप को ही बबिता प्ररेगवा 





दो होतो है करोशि बह 
बर्यूँ ओर शी दोनों से प्रपरी पृथरत्रों बजा से मिस्त प्रयोग करके ही अपने 
शाविर्भाद बी पोषाणा करती ह। परखु इस दिलों यह विशेषश प्ाधुनिक 
शिया वो एक प्रदृति विशेष दे लिए प्राप शूइन्‍्सा हो गया #ै। शताब्यो 
बे तोसरे दृशर के प्रत्त थे हिरी पे बरषियों मे छाथावाई के भायतत्य और 
रूप-थावार दहोपों व प्रति एक प्रवार बा अधतोवनगा उत्पन्त हो गया था, और 
पीरे-पीरे घर धाराएा। दृढ़ होतो जा रहो थो रि ऐएायाबाई की बापयों भाव- 
चरतु और उसी वे प्रपुशप ध्यायर्त बारीक हथा सोमित काब्यनामप्रो एव 
धोजी-शिप्प आपुतिश जोपन शी अभिस्यकित बरने स सफल नहीं हो सकते | 
जिगेंत उसने विरंद्ध प्रतिक्रिया हई --भाव-वर्तु भे छापाघाश को तरल-अपूर्त 
पभ्रनुभुतियों के स्थान पर एक ओर ््यायहारिश्-साप्ताजिक जीवन की मूर्त 
प्रनुभूतियों वो भांग हुई -द्डेसरी प्लोर सुनिश्चित दोद्धिक धारणाप्रों का छोर 
यहा, और दली-शिप्प में छायावाद की घायदो शोर अत्यन्त सृक्ष्मकोमल 
बास्य-सामप्री के स्थान पर बिल्तुत जोवन की सूर्वसघन और नामाहपिणी 
बाटप-गामपों वो ग्राप्रट के साथ प्रहणा किया गया । आरम्भ में इस प्रतिक्रिया 
वा एवं समयेत रुप हो दिखाई देता था। कुछ हो वर्षों में इन कवियों के दो 
थर्ग पृथक हो घपे--एक वर्ग सचेत होकर निश्चित सामाजिक-राजनोतिक 
प्रयोजन से साग्यवादों जीवन-दर्शन की ब्रभिव्यक्ति को झपता परम कवि-कर्तंव्य 
मानकर रचना करने लगा। दूसरे वर्ग ने सामाजिक-राजनीतिक जोबन के प्रति 
जागश्क रहते हुए भी श्रपना साहित्यिक व्यक्षितत्व बनाये रखा। उसने शिसो 
राजनीतिक याद बी दासता स्वीकार नहों को, यरन्‌ काव्य की वस्तु और द्लो- 
दित्प को नवीन प्रयोगों द्वारा झ्ाज के झनेकरूप, अस्थिर, चिर-प्रयोगशील 
जीवन के उपयुक्त दनाते की श्लोर अधिक ध्यान दिया । पहले वर्ग को हिन्दी 





श्श्ड प्रयोगवादी कविता 


में प्रगतिवादी और दूसरे को प्रयोगवादी नाम दिया गया। कहने को 
आवश्यकता नहीं कि इन दोनों फा पार्थक्य सर्वेथा स्थिर श्रौर सौमा-रेखाएं 
एक बृढ़ नहीं है । साहित्यिक वर्ग-विभाजन में यह कभी सम्भव ही नहीं होता 
“+अनेक प्रमितयादी शली-शिल्प के प्रयोगों के प्रति अत्यन्त जायहूक हैँ, उधर 
अनेक प्रयोगवादियों की भाव-भूमिका पर एकांततः साम्यवाद का प्रभाव हैँ। 
अन्तर फेवल प्राथमिक उद्देश्य का है--पहला वर्ग जहाँ सामाजिक चेतना को 
जायूति फो अपना प्राथमिक उद्देश्य मानता है, दूसरा अर्थात्‌ प्रयोगवादी धर्ग 
वहाँ पस्तु झ्ौर शैली दोनों में चिर-प्रयोगशीलता को प्रायमिकता देता है । 


प्रयोगवादी कविता का मूल तत्त्व स्वभावतः ही काव्य-विषयक प्रप्नोग 
अ्रथवा अन्वेषणा है ॥ “दावा केवल यही है कि ये सातो श्रन्वेषी हैं ॥ काव्य के 
प्रति एक प्रन्वेषी का दृष्टिकोए| उन्हे समानता के सूत्र में बांधता है । 
अं अ 3 बल्कि उनके तो एकत्र होने का कारएा हो यह 
हैँ कि थे किसो एक स्कूल के नहों हैं, किसी मंज्ञिल पर पहुंचे हुए नहीं है, 
अभी राही है, राहो के भ्रन्वेषी । ( श्रज्ञेय, तार सप्तक फो भूमिका ) ॥ इस 
बर्ग के कवियों फा विश्वास हैं कि जीवन को ही तरह काव्य भी एक चिर- 
गतिशौल सत्य है जिसकी वास्तविक साधना शोध, श्रस्वेषए एवं प्रयोग है। 
अतएब वस्तु श्रौर शैली दोनो हो के क्षेत्र में ये काव्य के धूर्ववर्ती उपादानों को 
सन्देह से देखते हें और भवोन उपकरणों को पआ्राग्रहपूर्वक ग्रहए करते हैं । 
जीवन झौर काव्य दोनों में हो एतादृशत्व के ये घोर विरोधी है। यह इनको 
सर्वया प्रमान्य हैं कि किसो भी समय ऐसी श्रवस्था भ्रा सकतों हैँ जब कि 
जीवन फा सम्पुर्ण सत्य प्राप्त हो जाता है--भौर फिर उसी को पुनरादृत्ति शेष 
रह जाती है | यही बात काव्य पर भी लागू होतो हैँ ! काव्य का परम तत्व 
प्रत्येक युग के लिए सदेव प्राप्य हो रहता है--भपने पूर्ववर्तो युग के प्राप्त पर 
कोई युग जीवित नहीं रह सकता। 


प्रयोगवादी-कविता का जन्म छायाबाद के विरुद्ध प्रतिक्रिया के रुप में 
हम्मा है। श्रद्धरेज्ों साहित्य में भी प्रयोगवादी कविता में रोमानी प्रकृति के 
विरुद्ध विद्रोह फा एक तोला स्वर मिलता हैं, परन्तु वह व्यावहारिक की प्रपेक्षा 
सैद्धान्तिक भ्रधिक हैं। हिन्दी में यह प्रतिक्रिया भ्रधिक स्थिर प्रौर स्पष्ट हैँ। 
भाव-क्षेत्र में छायावाद कौ अ्रतोन्द्रियता श्रौर दायवी,सौन्दर्य-चेतता के विद्ठ एक 
वस्तुगत मूर्त श्रौर ऐन्द्रिय चेतना का विकास हुभ्ला भौर सौन्दय्ये की परिधि 


प्रयोगवादी कविता श्र 


में केवल भस॒ुए प्ौर मधुर के झ्तिरिवतर पदय, भ्तगढ़ भ्रोर 'भदेस! का 
समावेद् किया गया। दास्‍्तव में नए बरि ने प्रतिशय-कोमलता प्रौर सार्दव 
से ऊब कर झतगई श्ौर भदेस को पुछ प्रधिक ही प्राप्रह के साथ 
प्रहए जिया : 
निकटतर धंसतो हुई छत, श्राड में निदेद 
मूत्र सचित भूत्तिका के वृत्त में 
तोन टांगो पर खड्टा नत-प्रोव 
पधैपष धन गदहा । 
यहां तो केबल यस्तु सें हो भदेसपत हे बयोझशि ६त पक्षियों का लेखक 
अपने स्पवितत्व के प्तिरिवत परिसाजंत वे। कारएा भाषा को भद्देश नहीं शना 
पाया हूँ । प्रन्तर्वाह्म भदेसपन के लिए डा० रामविधास धोर छरी> देदार, था 
हूंस में नित्यप्रति छपने बालो दविताएं धादर्श है: 
सरग था ऊपर 
भोचे पताल था 
अझपच बे मारे शहुत घुरा हाल था 
दिल दिमाप भुस बा, शट्र बा खाल था। 
(गाणारुन) 
झपने टृष्टिकोण को सपाई से उसने बहा हि शौन्दर्य को रृदइज-मपुर 
बोसछ में सोमिति कर देता घत्यग्त सशुज्ित द॒ृ्टि रा परिबायक्ष है॥ सोर्च- 
चेतना एश प्रटपन्त ध्याएदर खेलना हैं ह्योर शयामक्ष भो, जो परिरिधिति के 
अजुणार दिपरसिल होतो रहो है ॥ जिण प्दार सधु्र-कोपान उ्ता एक्त रुप # 
उस प्रशार प्रतगढ़ द्योर परष भो। धाज हे जोइन में छतरद झोर भदेख हफतरे 
झपिर निषट है इसलिए उसशो खेवता हपारे विए्त झ्दिक्ष दास्तदिक्ष झोए 
स्वाभाविद हैं । 
झाम बा जोइन सईंधो विश्वृद्ध बित्र कोर प्यशरियव कै, हइर-मकयों 
वो इतनो भयव रु श्राशबता पहुच शायश हो बभी आमने ह्राई हो। राजतक्छ 
झोर ह्ाविद दृष्येदातया ने साथ सभांग्हविक्ष झोर हाइलिक उसरभजरे मे मिक्कए 
जोदत से झर्गाफब (र्थियों शाप दो है-- शित् हि झैझ छा दिच्चा/एर रंस छए 
रह शात्ा है । दस प्रहार ये राजनगोविर दिलव को दत्त भो धूप थ | बरत+ 
झागज-दुरजा दर उमबा हण॒का खज्वषटाएों प्रभाश वो दशा) इतर छतज हो हुक 
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यु 


समाज प्रौर सभ्यता शा प्रापार हो भंग हो गया है । इगझा कारण यह है हि 
पहले तो राजनीति शोर रारझाति प्रायः रवसंत्र थीं, किन्तु ग्राम ये एक दूसरे में 
गूंप गई हैं। राजनीतिक प्रिपाव मे भंयकर पग्राष्पास्मिक विप्लय को भी जग्म दे 
दिया हैं, विश्यारा था सूत्र रायंथा छिन्न-भिन्‍्त हो गया हैँ। और ग्राज की 
राबशें बड़ी दुघंटना यही सर्यप्राही प्रविष्याग हूँ। प्राज हमें ने प्रस्पात्म-्दर्शन सें 
विश्याश हूँ, न भौतिक दर्शन में ॥ विद्ञान से ईशइबर-विश्यान तो हिला दिया 
है--एरस्तु बहू श्रपने में विदयास जमाने में श्रमफल रहा । सम्राज फी प्राचीन 
र्पयसथा भंग हो गई परस्तु नवीन स्यवस्या दूर तक नहीं दिलाई देती । 
राजनोति में हिसा-प्रहिंगा, प्रजासंत्रवाद, साम्यवाद, सर्वाधिकारयाद का, श्रौर 
अ्रयनीति में पूंजीवाद भ्रौर समाजवाद का, दर्शत फे क्षेत्र में भ्राद्शवाद भोौर 
हस्डात्मक भौतिशयाद ध्ादि का, भौर मनोविशान में चेतन भ्रौर भ्रवद्चेदन श्रादि 
का ऐसा कुहराम सचा हुम्ता है कि ब्राज के सानत्र फी चेतना एकांत धूमिल श्रौर 
तमसाच्छलन्न हो गई है। एसी प्रवस्था में किसो स्थिर रोमानों सौन्दर्म्य-मोप को 
ग्रहए फर सेना भ्रसम्भव हैं। यदि ऐसा किया जाता है तो वहु वास्तविक ्रौर 
हादिक नहों हे--बहु फेवल काल्पनिक पश्रयया भावगत है । छापायादी सोन्दर्य- 
योघ फे विदद्ध इत कवियों का यही प्रवल प्राक्षेप हैँ--प्ौर थे उसके प्रतिकार- 
रुप श्राज फे प्राब्छम्न जीवन फे प्रनुकुल सकुल सॉन्दर्य्य-योष को ही वाह्तविक 
एवं हाबिक मानकर चलते है ॥ 
जीयन-मूल्यो की यह प्रव्यवस्या नवीन काव्य में पब्रत्यंत मुजर हैं । 

आ्राध्यात्मिक, सामाभिक, श्रौर साहित्यिक उपादानों में लघु गुर के भ्रन्तर की पह 
कवि ऋटके के साथ अ्रस्वीकार कर देता हँ--भोर मेंढक, चाँदनी रात और 
मूत्र-सिश्ित यृत्त में खड़े हुए गदहे, मूपुर-ध्वनि श्रौर चप्पल, काट, फ़िक्दे भर 
साली चाय की प्याली को साथ-साय ग्रहए करता है । 


१. तू सुनता रहा मधुर नूपुर-ध्वनि यद्यपि बजती थी चप्पल ! 
(भारतभूषण ) 








२. कब तक मगज्ञ मारता बंडूं तुम से काट भोर बवोगृकि, 
तह घुला जाता हूँ बांके, उधड़ रहे सीने फे टाके। 
जीवन घोला हो तो हो, पह प्यार कभी जोणों से खालो 


यह सवद एक विराट ब्यंग है. मे हूँ सच झ्रौ चा को प्याली। 
(माचवे) 
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गहों से प्रयोगरारी बदिता का बस्तु-परक दुल्डिगोश ज्ञोर पफडता है। 
प्रपोगरारों कवि वा पग्राप्रह है कि वह प्रपते दृष्टिगोण्ट को प्रघिक-सेप्रधिक 
बशतु-गत छनाये, बस्तु पर प्रपने मत था रंग ने चड़ागर बरुु की झस्तेरिक 
प्रय-ध्यप्श्ता को प्रतूदिस बरे। प्राज के हिन्दों बय्रि के लिए यह प्राय 
दुष्चर कार्य हैं बयोति यह छायायाद को बतिशय भावपरफ़ता सें पगा हुआ 
हैं। बैउल वेदार, दमशेरसिह भौर प्रश्न प्रजेय ही इसमे सफल हो सके है । 
शाराए यह हैं शि छायादाद के विशद्ध उक्ट खेतना रुपते हुए भो इनमे से 
भ्रधिक्राश कवि उसे प्रभार से मुक्त नहों हो पाए 
पास्तव भे देशा ज्ञाप तो इन कवियों के चिए प्रपने ध्यक्ितत्व से बचना 
सम्भव नहीं हैँ ॥ इनमें रो प्रध्गिक्राश कवियों “की प्रवृत्ति एकात प्रन्तमुंदी 
हैँ भौर थे झपने सत बो विविश्ता में उलभे हुए है -सबसे श्रधिक प्रज्ेप । 
मनोविशषेषण-शारत्र देः प्रभाववश पयदेतन का प्रध्ययन इनको कविता का 
भुरय विषय हैँ ॥ प्रबचेतन की बाम-कुष्ठाप्रों का भ्रतोकों द्वारा यवा-तथ्य 
चित्रए प्रमेप भौर गिरिजाझुसार में श्रत्यन्त स्पष्ट है श्रौर चंसे प्रन्य कवि भी 
इससे मुक्त नहीं है । छायावाद सें भी यह प्रवृत्ति प्रत्यधिक प्रदल थी । परन्तु 
दोनो को चेतना में काफो प्रन्तर हैं । छायावाद का कवि जहाँ प्रतजाने ही 
अ्रपनी कुष्ठाप्रो को काम-प्रतीको द्वारा (प्रघानत प्रकृति-प्रतोको द्वारा) सहज 
रप में ध्ययत करता या यहां प्रयोगवादों कबि के प्रतोक-विधान में प्रवचितन- 
विज्ञात का सच्चेप्ट उपयोग रहता है ॥ इस प्रकार इस कविता में ब्यक्षितत्वथ पी 
निविड्ताओं षो वैज्ञानिक प्रतीकों द्व्रा वस्तुगत रूप में श्रड्धित करने का प्रयत्न 
रहता है, भ्रौर एक ऐसो बोद्धिक स्थिति उत्पन्न हो जाती है जहां चस्तु-परक 
ओर व्यक्ित-परक्त दृष्टिकोए प्रतिदन्दी सन रहकर साथरक-साध्य बन जाते हूँ। 
कवि पझ्पने प्रवचेतन के प्रघ॑व्यक्त प्रनुभव-खडों को, जो एकात व्यक्तिगत होते 
हैं, यथावत्‌ बस्तु रुप में भ्रद्धित करते का प्रयत्न करता है। ययावत्‌ प्रद्धूत 
का यह भ्रपत्न काव्य की विम्ब-ग्रहण पद्धति के विपरोत पड़ता है । इनमें विशेष 
को प्रत्यक्ष भ्रभिव्यक्षित का इतना उत्कट श्राग्रह रहता हूँ कि कबि साधारणी- 
करए नहों कर पाता--घरन्‌ एक प्रकार से बहू साधरणोकरएा को झनावद्यक 
हो मानता हूँ । बह प्रपने विद्विव्ट भ्रव्यवस्थित भाव-खंडो को उसो भप्रव्यवस्यि 
रुप में प्रतीकों द्वारा झनूदित करने का प्रयत्न करता है ॥ उसका प्रभीध्ट रहता 
है प्रवचेतन की प्रत्यक्ष श्रभिव्यक्ति---अरतएवं बहू निकटतम प्रतोशों का प्रयोग 
करता हू प्रवचेतन भाव-खडो के पास पहुँचते-पहुँचते ये प्रतोक स्वय भो प्र्ध- 
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गयरर घोर निधि होते शले जाते है | परस्तु इसरो वह शाईया स्वाभाविक एवं 
अनिषार्प घागता हैं, क्योहि उसका सत्र हैं. हि प्रधेस्यक्त को प्रमिश्यहित के 
लिए पूर्ण -्यात प्रनोद् प्रदांछितर हैँ। ये श्रातरा था पाठश को प्रमिप्रेत भाव- 
शाड के) शंदेशन गे शरागर उगके सत में हिसो भिन्न भाव-संड प्रयवा धारणा 
की उरपदि करते है / प्रतएक यह गर्पायरत एवं ध्रशम्शद्ध प्रयोर्ों का राधेप्ट 
प्रयोध बरता है धभौर धरे इस प्रप्न में मनोविश्लेषएन्यास्त्र को 
मुत्त-रिषाए प्रशाहट', 'रवाल-वित्र' प्रादि पद्धतियों से प्रस्यक्ष सहायता प्रहएा 
श्तता है। 
परिएामस हदरप शुरू गहत बोडिश्ता इन बदिताप्रों पर सोसे के पर्व 
शो तरह ज़पगों जापों हैँ । छापादार के रगोन कत्पना-वेमद ध्ोर सूक्षमन्तरल 
भाषगा-विपत के रघान पर यहाँ ढोष बोदिश तव दा बोन्धीतापन है, परन्तु 
रमएए रहे हि ऐ रपरए प्रायोत शाप निर प्रपदा विवत-दिचारप्घात क विताप्रों 
को पापा में गहों घाषें॥ उशरहरए के विए शिवमप्रत्रिशा, प्रयवा इपर 
प्रगार, भटारेशें ध्राईि को शर्णनिश शडिता घोर नशोत अयोगदारों कविता में 
बोर्ड शाग्य महों है। उत रकिएपों में जहाँ र्श्त ध्रपश डियार को राग का 
दिव्य इशारा ददा हैं वहां इन शरिषा्ों में प्रायः रापातमक्त तत्द को बोदिक 
प्र४दघ हाए इशशप हिंएा ययां हैं। प्राहोर रुरिता में विचार घोर काध्यातु- 
भति के शोद रफ्पारश सम्दग्प पा, पर इस हदिता में दिया घोर 
दापदाएभ्ररि मे शोर शडिप्त सम्दप है। दास्तइ में इस शविता का मुह्य 
इरन्शप फापर बोडिक भारएएएं (लालच व्त्तत्थ्ा व) हैं जो प्रायः 
मतोडिशान, संनोविश्नेदएदयरदप्ारि की 








िज्ाप, _ राजतोरि-शरज, 
उद्दगोगे हैं 
हु झहाँ सह तो हुई भाव-वस्तु को डाव ॥ शैचो-हिः्प हे सेंत्र में इ्योग- 
दबाए का ग्ापह झोर भी उत्हट है, “जो स्पक्तित का [घतुभद है उसे सदष्टि तक 
हंसे दषुंघादा जाय पहों पहलो समस्या है जो ध्दरोषशोजता क्यो सचशारतो 
है ।” इस केद में प्रपम विश्ेपता हैं भाषा छा स्पा बेडस्विक प्रयोष। 
इथोददादें शब्द शो प्रचलित झ्ये-ब्यंजना को सामान्यतः इ्रहएा झरना पतन 
मूरतों करता। झपने विशिष्ट झनुमद को व्यक्त करने के लिए बह राइाएफ 
इम्ताये को झतमर्प पाता हैं, इसलिए बह उसका विशिष्ट प्रयोग झूरता हैं-- 
झा रपदास्द रे स्पधारए झ्य से बड़ा झूष उसमें मरना चाहता हैं ।” उसके 
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मन में यह विश्वास बैठ गया है क्वि साधारणोकरए की पुरानों प्रणातियाँ लड़ 
हो गई हूँ प्रतएव वह भाषा को क्रमश सरुचित होतो हुई केंबुन फाडकर 
उममें नया, अधिक व्यापक और सारसभित प्र भरना चाहता है।” इसके 
लिए वह तरह-तरह के प्रयोग करता है. एक तो विज्ञान, दर्शन, मनोविनान 
मनोविश्लेषए-झास्त्र, बाजार, गाँव, गली-झूचे सभी जगह से शब्द एशप्र करता 
हुमा प्रपने क्षब्द-भडार दो व्यापक बनाता है, दूसरे द्ाब्दों का विचित्र भ्ोर 
स्वथा भ्रनर्मल भ्योग करता है; और तोमरे अरते प्रम्स्तुत-विधान को प्र यन्‍्त 
प्रयाधारए! रुप देने का प्रयस्त करता ह॥ इसके भ्रतिरिततर बह भाषा को 
इरपजना भौर समास-दइकिति पर इतता भार लादने की चेध्टा बरता है कि घह 
प्रस्त-व्यस्त हो जातो है, भ्रौर उसकी भश्रर्य-ध्यजना जवाब दे देती है. प्रयने उस 
“बड़े प्रय/ को पाठक के मन में उतार देने के लिए भाषा के सायन प्ररर्पाप्त 
ठहरते हैं, निदान उसे इतर साधनों को द्वारण लेनो पड़तो है--“भाषा छो 
प्रयर्याप्त पाकर विराम-सकेतो, भ्रश्ों श्रौर सोबी-तिरछी लशीरो, छोटेन्चरई 
टइप, सोधे-उलटे झ्रश्तरों, लोगो और स्थानों के नामों, प्रयूरे बाश्यो ' की 
शरण सेतो पड़ती हैं। या फिर, यह विदेश के प्रभाववादी, सू्िवादी प्रादि 
प्रयोगो का जाने-प्रनजाने में भ्रनुकरए करता हुप्ना पाठक के सामने एश गोरख- 
धन्पा उपस्थित कर देता है ॥ 
इसो प्रकार छन्द-विघान में भी इस क्षृब्ध-सदुल भाव उस्तु प्रौर 
तरनुरुप प्रस्त-प्यस्त काब्य-स्तामप्रों को वहन करने योग्य नए-माए प्रयोग 
भ्रनिवा हो गए। पुराने वणिक शोर सात्रिर छन्‍्हों को स्थिरता नए जोइन वो 
प्रश्विरता को चहन नहों कर सकती । इसलिए प्रयोगवादो कवि प्राय समुश्त 
एन को ही प्रहएा करता है शोर उसमें दशक भौर मात्रिक छर्शे की मिस्‍्ल- 
दिन संयोजनाप्नों के भ्रतिरिकत पदाश झौर स्वर-पात प्रादि की भी स्यवस्या 
इरता हैं। तुझेों का यह भग्यस्त सुक्म प्रयोग करता है, पूर्ति तुशों का तो 
हर शाय प्रयोग हो नहीं करता वयोकि उसझो घारणा है शि पूर्शान्त तुश छइ- 
बडरों को धतिदय नादमय बना कर विषय कौ मम्भीरता के प्रवृष्प नहों रहने 
दैतों। धह तुशान्त दाब्दों का प्रयोग झन्त में न कर प्राय परित बे बोद मे 
पैरणा हैं--प्रोर उनके द्वारा लय को समुद्ध करता है। इसरे झनिरिक्त प्रवे से 
उवनस्द् संगोत को भी वह भ्पने साष्यम वे धनृजूल नहों पाता घभौर उसश 
भरता से बहिष्कार करता है । प्रय के हो झनुश्त उसरे छत्द-दिधान में 
'ऐक प्रशार हो शधप्रमयो मि रहती है जो केदार, शमशेरमिह जैसे शडियों 


१२० प्रशेगयादों फ बिता 


में प्रत्य्ण मौरत घोर जड़ हो जानो हैं; प्रगेय भ्रपने दाइ-चयन के बल पर 
उसकी ग़द्यमयता को को प्रपप्य कम्त कर देते है परन्तु शंधीत का समावेश ये 
भी नहों कर पाने । शगीत पोर प्यनि-मोस्दर्य वी बृष्टि से विरिजाकुमार की 
सफतता सतुत्य हैं। बाहतव में सये कबियों में संधुर-कोमल स्व॒र-सौखर्य का 
स्पायहारिफ ज्ञान उनसो हो है। 





उपपुकत वियेचन मे एक ग्रात जो प्रस्यन्त स्पष्ट हो जाती है यह हैं इन 
कविताप्रों की बु्टहता ! में कविताएं भ्रतियाय रुप से हो नहों सिद्धान्त रुप से 
भी दुरह हैं । घुस दुरहता के धनेश कारएा ऊपर दिये हुए है---जितमें चार 
मुत्य है. भाषनत्व प्रौर कास्पानुभूति के बौथ रागात्मर फे बजाय युद्धितत 
सम्यन्ध, सापारफीऋरए का र्पाग, उपचेतन सन के प्रनुभव-पंड़ों के ययायत्‌ 
चित्रण का प्रापह, तया कास्य के उपकरणों एयं भाषा का एकांत बैयवितक श्रौर 
प्रनर्गल प्रयोग । इनके ध्रतिरिकत एक झोौर भी कारए है ग्रौर यह है इन सब 
का सूलवर्ती कारए--नूतनता का सर्यप्राहो मोह, जो सदा परिचित को छोड़ 
भ्रपरिचित की खोज में रहता हूँ । ये कारए यदि प्रानुप॑धिक होते तो इतको 
सफाई के रुप में प्रहए किया जा सझता था। परन्तु, इसके विपरोत मे सभी 
कारए:संदाग्तिक हूँ । भ्ौर, मेरा सबसे थड्डा श्राक्षेप यही है कि ये कारएा 
संद्वाग्तिक हें क्योकि इनके प्राधार-भूत सिर्धांत हो सदोध हैं ओर मनोविज्ञान 
तथा कास्य-शास्प्र दोनों को कसौटियों पर ही खोटे उतरते है । 


सबसे पहले भाव-तत्व और काव्यानुभूति के बुद्धियत सम्बन्ध को 

लोजिये | काव्य के विषय में भ्रोर चाहे कोई सिद्धान्त निश्चित न हो, परस्तु 
उसकी रागात्मकता झसदिग्ध हैँ | इसे पौररुत्य और पाइ्चात्य दोनो हो काव्य- 
शास्त्र नि्रान्त रूप से स्वीकार करते है । कदिता मानव-मन का दोष सृप्टि के 
साथ रागरात्मक सम्यम्ध स्थापित करतो हु--यह एक विश्वजनोन सत्य है, भौर 
कविता की यही चरम सार्थक्ता हैं। समय-समय पर बुद्धि श्रौर राग में थोड़ी- 
बहुत प्रतियोगिता रही हो वह दूसरी बात है; परम्तु कभी भी बुद्धि को राग के 
स्थान पर काव्य फा प्राएतत्व होने का सौभाग्य प्राप्त नहीं हुआ । जब कभी 
बुद्धि तत्व रागतत््व के ऊपर हावी हुझा है, काव्य तत्त्व भी उसी झ्रनुपात से 
क्षीणा हो गया हैं। काव्य का यह भापदण्ड छोटे-बड़े सभी कवियों के विषय में 
लाग रहा हैँ । दांते, छुलली, मिल्टन, प्रसाद जिस-किसी कवि ने भो बौद्धिक 
५ पक्षपात दिखाते हुए राम की उपेक्षा की है, काव्य के पारणी ने 


प्रयोगवारी कविता श्र्१ 


तुरन्त हो उसके बुद्धि-वैभव वी प्रशंसा करते हुए भो काव्य-गुए की क्षीणता का 
निेय दे दिया है ॥ इसझा निधेघ करने का साहस टी एस इलियट में भी 
नहीं है । काव्य को सार्यकता इसो में हे जि बह राग को सरेदतोय बनाये, 
बोद्धिक तत्त्व फो संयेदनीय बनाना काव्य का काम नहीं है। झशित छा साहित्य 
प्रयदा ललित साहिस्प बस्तु के साहित्य से इसो बात में मूलत लिन्न हैं । पह 
प्रत्तर जब तह वगब्य का प्रस्तित्व है तवे तक बना रहेगा ॥ इसका तिरोभाव 
होने से काव्य के अस्तित्व पर ही श्राघात होता हैं । प्रयोगयादी बज़ि ने 
नवीनता की भोक में हसो मूल सिद्धान्त का तिर॒स्कार कर काव्य के मर्म पर 
घोड दो है, और इसका परिणाम यह हुमा कि उसी रचसा प्राय बाय नहीं 
रह गई हैं उसमें भन फो स्पर्श प्रयवा चित्त को द्रवित करने वी द्ञक्ित नहीं 
रहो। दूसरे क्षब्दो में--उसमें रस का प्रभाव हैं ॥ पहले तो उसका अर्य ही 
हाथ नहीं पड़ता और यदि दिमाण को खुरन कर उसझा प्र्य निक्ात भी लिया 
"गाय तो पाठक के भन का प्रसोइन नहीं होता, प्रौर उसे एफ प्रकार को सोम- 
सो होतो हू । 


प्रयोगवादी कवि का दूसरा प्राप्रह है उपचेतत को उसी हुई सारेशताओं 
हा ययावत्‌ चित्रए । यहाँ भी वह एक भयक्र मतोदैज्ञानिश प्रृटि बरता है। 
अखचेंतन पो सवेदनाए प्रायः सभी उलभी होतो है॥ दला या बास्य को साथ 
बता हो यह हूँ कि यह उस प्ररुप को रुप देता है, उलके हुए लवेशनों को 
रफबल्यित रुप में प्रस्तुत एरता है । शोचे के सिद्धाग्त से धोहा घविवाइ सातते 
हुए भो दस यात का निदेष नहों शिया जा सकता कि सहजातुनूति से पर 
प्रमुभव का स्वरूप सवेदनाओं की गुत्यियों से मिप्न नहों है । रवि में सहहत्‌- 
भूति शो शक्ति जत-साधारण की घपेक्षा प्रधिश् होतो हँ--अवएव जननमाधारत 
जिन उलमके हुए सवेदतों बा झनुभव-भर करके रह जाता है हरुजि उतशी साझा- 
गुनूति कर उन्हें रुप दे सकता है। पहो सौलिश बदि-हर्म है, शोर दृशोतिए 
एह प्राहतिक झ्रादश्यकता दे रूप में बदिता बा उद्भइ हुआ | परसु प्ररोगवारो 
प्रपने संत रो उलभो हुई सवेदनाधों को यथादत्‌ प्पति उसी उतने रूर में 
उपस्यित करने दे लिए उसटे-सोपे प्रपत्त बरता हृघा पमिध्यद्शता हे मंत्र 
लिद्वाल्ल का हो निरस्कार दरता हैं । दास्तव में उसे प्रपाल दो घतिशाई 
असझसता हो उसे सिद्धात हो ग्रगयति बा गकादय प्रमात हैं $ 


सापारणोशरएु की पुरातो प्रफु्शवयो बे रड हो झाते गो शव भो करो 


श्र प्रयोगवादी कविता 


महत्त्व दिया जाने लगे, तो वे अपनी सार्यकता सा बँठते है श्रौर प्रायः बाधक बन 
जाते है । काब्य के विषय में भी ठोक पही बात हैं । काब्य के मूलतत््व रस- 
प्रतोति पर दृष्टि केच्रित रखरूर, काव्य को गतिरोध झौर रुढ़ि-जाल से मुक्त 
करने के लिए नये प्रयोग स्तुत्य हं--बवे काव्य के साधक हे। परन्तु क्रम को उलट 
कर काव्य की श्रात्मा का तिरस्कार करते हुए प्रयोगों को स्वतन्त्र महत्त्व देना, 
उन्हे ही साध्य मान लेना हलकी साहसिकता-मात्र है--काव्य-मत सूल्यों का 
अनुचित तथा अनावश्यक ऋरम-विपर्यय हैँ । 


